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OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY  NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

1. biendle festivalu

24.—26.6. 2012

Vstupenky: OSTRAVSKY INFORMACNI SERVIS, s.r.0. a PREDPRODE) NDM
www.newmusicostrava.cz / www.ndm.cz

24. tervna, Divadlo Antonina Dvoraka v 19:30 hodin

JOHN CAGE / Europera 5

25. cervna, Divadlo Jifiho Myrona v 19:30 hodin

FRANTISEK CHALOUPKA / Eva a Lilith

Opera na motivy mytologického prib&hu o dvou Adamovych Zendch, objedndvka NODO

SALVATORE SCIARRINO / Infinito nero

Libretto podle zapisu sv. Marie Maddaleny de‘ Pazzi (1566-1607)
26. cervna, Divadlo Antonina Dvoraka v 19:30 hodin

SALVATORE SCIARRINO / La porta

della le gge Libretto podle casti romanu Proces Franze Kafky
ve spolupraci s Wuppertaler Biihnen

Martha Herr soprén

Katalin Karolyi mezzosoprdn

Gerson Sales kontratenor

John Janssen baryton

Martin Js.0hu bas

Andrew Culver rezie (John Cage —Europera 5)

Johannes Weigand reZie (Salvatore Sciarrino—La porta della legge)
Jifi Nekvasil, David Bazika scénickd realizace

DUNAMI ENSEMBLE

O0STRAVSKA BANDA
Petr Kotik dirigent



Editorial

Vdzeni citatelia, . \‘

mili priatelia hudby,

prechddzajiic strankami a prispevkami
Junového vydania ndsho casopisu, ale
tieZ reflektujiic hudobné dianie na Slo-
vensku sa cloveku mimovolne v réznych
kontextoch natiska téma nasej kultiirnej
vyspelosti a uvedomelosti. Mdm teraz
na mysli predovsetkym nasu schopnost
uvedomovat si a zhodnocovat to cenné,
¢o tvori nasu hudobnii tradiciu, ale i pro-
pagovat a pestovat to, co predstavuje
sticasnui kvalitu v tvorbe a interpretdcii ¥
a ¢im sa méZeme prezentovat ako vyspe- wy
Id hudobnd kultira. Vo velmi pozitivnom o
zmysle sme mohli tito otdzku vnimat
napriklad vo vztahu k neddvnemu abo-
nentnému koncertu Slovenskej filharmé-
nie, na ktorom pod taktovkou kvalitného
zahranicného dirigenta zaznelo jedno zo
zdkladnych diel slovenského symfoniz-
mu, symfonickd bdseri Jdna Levoslava
Bellu Osud a idedl. To je skutocne cesta, ako oZivovat a propago-
vat klenoty nasej tradicie a ako ich vZdy nanovo spozndvat cez
aktualizovani prizmu vyraznych umeleckych osobnosti. Rovnako
skvely pocit mdm pri novom CD s klavirnou tvorbou minuloroc-
ného jubilanta Jdna Cikkera, ktoré v produkcii Hudobného centra
nahrala vynikajiica slovenskd klaviristka Jordana Palovicovd.

Vo svojej kritike na festival Bratislavskd komornd gitara, kde
vystpil aj nds excelentny kontrabasista Roman Patkold, sa autor
Juraj Alexander pyta, ako je moZné, Ze tento vynimocny umelec
nedostal doteraz prileZitost sélisticky sa prezentovat'v Slovenskej
filharmanii. Podobnd otdzka vo vztahu k divadelnym produkcidm
Opery SND sa tyka ndsho v zahranici pésobiaceho vokdlneho
legiondra Stefana Kocdna, ktory pred krdtkym casom koncertoval
v bratislavskej Redute. Este kriklavejsim pripadom je slovenskd
mezzosopranistka Jana Kurucovd, sélistka svetozndmej Deutsche
Oper Berlin, ktord je pre nasu verejnost doteraz velkou nezndmou.
A to ani nehovorim o svetobeZnikovi Milanovi Turkovicovi, ktorého
mohlo zaZit nase publikum v ostatnom case len vdaka hudobno-
vzdeldvaciemu projektu eduMEMA na vychodnom Slovensku. To
vsetko je dalsi problémovy okruh stivisiaci s predmetnou témou.
Wyspelost a kvalita ndsho hudobného Zivota nie je len otdzkou vy-
nimocnych zahranicnych hosti, ktorych vieme zaplatit na vynimoc-
nych festivaloch, ale nemenej, a mozno predovsetkym, pravidelnej
prezencie nasej Spicky zndmejsej nezriedka viac v zahranici ako
doma. Nie je to samozrejme vzdy jednoduché, napriklad ziskat tak
Juraja Valcuhu na castejsie domdce koncerty alebo na novii oper-
nui produkciu v SND. Cesi to viak so svojimi hviezdami dokdzu!
Mozno nielen v hokeji by sme sa mali pokisat vyrovnat sa im...

1. Siller
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

AD HZ 5/2012
Kolar, R: Albrechtina

Mily pan Kolar,

srdecne Vas pozdravujem a, ak dovolite,
mam k Vasej recenzii zopar poznamok.

V prvom rade by som hned v tvode po-
dotkol, Ze s viacerymi nazormi, ktoré su
v ¢lanku prezentované, suhlasim a oce-
fujem, Ze su profesionalne. Koncert mal
bezpochyby daleko k dokonalosti, a to
po réznych strankach, ¢i uz intonacnej,
zvukovej a i. Pan Kolaf, mam ale obavy,
Ci bola z Vasej strany dostatocne pocho-
pena idea koncertov Albrechtiny. Ide tu
v prvom rade o autorsky projekt. Pred-
stavit nehrané diela, opominané opusy,

ktoré si vsak zasluhuju pozornost z toho
¢i onoho dovodu. Vyber prebieha jedno-
ducho - navrh dramaturgie Albrechtiny
plus navrh interpreta, prebehne diskusia
a vyberu sa skladby. Osoba interpreta je
doleZita, ale nie primarna. Ja osobne som
i presvedéeny, Ze vietky skladby uvedené
na predmetnom koncerte si pozornost
i zaslizili. A podotykam, zahrané vcelku,
nie ako navrhujete Vy, Casti, torza. Dal-
lapicolla a Brouwer su skladatelia medzi-
i narodnej Grovne, ale priznajme si, kto ich
u nas pozna, kto ich hra? A to nehovorim
¢ o menach ako Mainardi ¢& Sollima. Ani

re. Taka je moja skusenost. Vy ste sa
o nich, pan Kolar, vo svojej recenzii vobec
i nezmienili, ani ste sa ich nepokusili pribli-
zit. Kto to urobi, ak nie Hudobny Zivot,
i jediné $pecializované periodikum svojho

Slovenska filharmonia

Vydarenym prispevkom do filharmonické-
ho cyklu ,Hudba troch storoci” boli kon-
certy 12. a 13. 4. zostavené s istou davkou
odvahy vyluéne z inStrumentalnych diel
hudby 20. storocia. Koncert s dielami Sa-
muela Barbera, Philipa Glassa a Bohuslava
Martinti nebol na prvy pohlad prislubom
kasového uspechu podujatia. Prekvapuju-
co viak zaznamenal vybornd navstevnost
a odozvu, k comu znacne prispel aj mlady,
mimoriadne talentovany huslovy virtuéz
Hugo Ticciati zo Svédska, sélistav Koncer-
te pre husle a orchester ¢. 1 od popularneho
minimalistu Philipa Glassa.

Vecer otvorilo Adagio op. 11 pre slacikové
nastroje a od Samuela Barbera, posluchacs-
ky oblibené dielo s neoromantickym vyra-

Koncertny cyklus ,Hudba a obrazy” posky-
tol 17. 4. v Malej séle Slovenskej filharménie
priestor zoskupeniu Hugo Kauder Trio, kto-
ré tvoria mladi slovenski hudobnici etablova-
ni v zahranici: lvan Danko (hoboj), Rébert
Lakatos (viola) a Ladislav Fancovic (klavir).
Taziskom repertoaru telesa, hlasiaceho sa
k odkazu Zidovského skladatela Huga Kau-
dera, su predovsetkym diela prenasledova-
nych a neznamych autorov 19. a 20. storo-
Cia. Netypické nastrojové obsadenie nestice
v sebe zaujimavy zvukovo-farebny potencial
vsak indpiruje i sicasnych skladatelov k tvor-
be novych diel pre toto zoskupenie. Uvod-
nou skladbou koncertu bola Serendda f mol
op. 73 (1922) od nemeckého skladatela
Roberta Kahna. Autor v nej nezaprie vplyv
Johannesa Brahmsa (najma Stylizaciou kla-
virneho partu), zaujme vSak podmanivou
melodickostou v ramci kontrastne ladenych
dielov jednocastovej formy. V najlepSom
svetle sa v nej predstavil Ladislav Fancovi¢
ako technicky bezchybny interpret a velmi
dobre citiaci spoluhrac. Ivan Danko hral
odlahcene a s vyrazovou presvedcivostou,
zatial o Robert Lakatos pdsobil popri iom
nesmelo a miestami musel zapasit i s Cisto-
tou intonécie. Vo svetovej premiére potom
zaznelo Trio C dur pre hoboj, violu a klavir
Ladislava Kupkovica, slovenského skladate-

zom a mierne tragickym podténom. Nova
akustika Reduty pomohla stmelit Siroky zvuk
slacikov umociiujticich tak prirodzent expre-
sivitu skladby podporenti (az prilis) emotiv-
nym stvarnenim Leosa Svarovského.

Nespornym magnetom vecera bol bezpro-
stredne posobiaci huslista Hugo Ticciati,
svetobeznik znamy z vystdpeni na mno-
hych prestiznych pédiach, ktory casto in-
terpretuje stcasnu hudbu a nevyhyba sa
ani réznorodym experimentom. Jeho le-
Zérne mladicke vystupovanie adekvatne
korespondovalo s minimalistickou lahkos-
tou trojcastového koncertu Philipa Glassa
z roku 1987. Typicky skladatelov rukopis
zaloZeny na repetitivnych melodicko-ryt-
mickych modeloch a jednoduchych harmé-

laZijuceho v Nemecku. Kedysi klticova osob-
nost experimentalnych snah nasej avantgar-
dy 60. rokov postupne presla vyraznym
$tylovym obratom a dnes komponuje hudbu
vracajlicu sa cezromantizmus az k dedicstvu
klasicizmu. Takto mozZno charakterizovat aj
premiérované dielo venované komornému
suboru. Mozno by sa mu dala vo formovom
usporiadani a predvidatelnosti harmonic-
kych postupov (azda jedinym prekvapenim
bola lakonicka strucnost 3. casti) vytknut
absencia originalnejSich rieseni, to vsak
zrejme vobec nie je autorovym cielom. Styl,
vktorom je Kupkovi¢ majstrom, chapem jed-
noducho ako akysi ,hudobny hedonizmus”
- opajanie sa krasou hudobnych Struktdr,
formovou prehladnostou a dokonalostou
technického spracovania. Tento obsah hu-
dobnici dokézali adekvatne spritomnit aj pre
posluchacov. Violista bol vsak opat slabsim
¢lankom v ramci telesa... Svoju reputaciu si
napravil az v priebehu nasledujticej skladby.
Cyklus Schilflieder (,Piesne z tistia") Augus-
ta Klughardta s podtitulom Pdt fantazijnych
skladieb pre klavir, hoboj a violu vznikol
romantického basnika Nikolausa Lenaua.
Skladatel' ich vpisal priamo na prislusné
miesta partitlry - $koda, Ze si ich posluchaci
nemohli precitat v bulletine, o by skonkrét-

¢ ny dosledok v podobe nutnosti ,vtesnat

¢ druhu na Slovensku? Hovorime o sklad-

bach, ktoré nepatria do mainstreamu ¢i

: dokonca Standardného repertoéru, a ide
i o ich prvé uvedenie u nés. To je konita- i
i tovanie, nie ospravedinenie. Velky sumar
telov prezentovany medzinarodne - aspon
i zopar slov, to sa skutocne dalo. Prezenté-
cia nového CD bola vyvrcholenim vecera

informacii spolu so zna¢nou narocnostou
niekedy zaucinkuju kontraproduktivne.

¢V tom s Vami absolttne sahlasim. Fyzic-
i kych sil sa nejako nedostavalo. Poucenie

pre buddcnost. Vyplynulo to zo snahy spo-
jit Standardny koncert ,Neznamej hudby”

s krstom, ¢o malo svoje pozitivne stranky
i - velmi dobru navstevnost, ale i negativ-

i

vlastny koncert do prvej polovice podu-
jatia. Tato vsak beztak netrvala viac ako
tristvrte hodiny, €o je bezna minutaz.

Hrat viac zo Salvovej tvorby, ako spravne

navrhujete, (okrem jeho sélovej Balady,
¢ ktora bola v Bratislave mnoho raz uvadza-

niach bol vSak v tomto autorovom ,neelek-
tronickom” diele bohatsi na harmonické
zmeny a narocnejsie polyrytmické Struk-
tury - tie vSak, Zial, miestami trpeli problé-
mami v stihre sélistu a orchestra. Nesporne
zaujimavé a objavné dielo malo u filharmo-
nického publika tspech, ¢o nentteny Tic-
ciati odmenil nekonvencnym pridavkom
v podobe volnej improvizacie v avantgard-
nom style.

Obsahovo zavaznym vrcholom vecera bola
Symfonia ¢. 3 H. 299 od Bohuslava Mar-
tinli, majstrovsky prepracované dielo syn-
tetika na pomedzi neoklasicizmu, impre-
Castova kompozicia z roku 1944 odraza
skladatelov smutok a vzdor a charakterovo
ju mnohi prirovnavaju k beethovenovskej
Eroike. Pouzity velky orchestralny aparat
sa zvukovo vyborne udomacnil v $pecifickej

nilo vnimanie lyrického rozjimania o bas-
nikovi smatiacom v lone prirody za svojou
milou. Aj samotné podanie trojice hudobni-
kov vsak stacilo na vyrazny hudobny zazitok
(zvlast na mna zaposobil dramaticky tah
4. Casti, ale aj pokoj vyzarujiciz 3. a5. Casti).
Poetické pozadie, dokonca s podobnym pri-
rodnym koloritom, sa viaZe aj na zaverecné
Dve rapsadie pre hoboj, violu a klavir Char-
lesa Martina Loefflera. Autor ich vytvoril
prepracovanim dvoch svojich piesni na texty
franctizskeho bésnika Mauricea Rollinata.
V oboch zaujimavo vystavanych skladbach
zaujali interpreti precitenou hrou, zvlast
potom v druhej s nazvom La Cornemuse
(,Gajdos"), kde bez afektov podciarkli jem-
né altizie na folklérne motivy.

Koncert realizovany v spolupraci so Sloven-
skou narodnou galériou bol spojeny i s krat-
kou prednaskou avystavenimodliatku busty
Charakterovd hlava ¢ 5 - , Zivajiici“ Franza
Xavera Messerschmidta (1736 - 1783).
Pdvodom nemecky sochar, ktory pdsobil na
viedenskej Akadémii vytvarnych umenia od
roku 1777 Zil v Bratislave, vytvoril na sklon-
ku Zivota unikatnu kolekciu viac ako 60 bust
zachytavajucich rozlicné fyziologické preja-
vy a ludské povahové vlastnosti.

Juraj BUBNAS

na) bohuzial nebolo mozné, z personal-
nych doévodov, pre néstrojové obsadenie
a pod. Naopak, Vy ste mohli, pan Kolar,
stratit o Salvovi aspon zopar slov, o tom,
Ze je ako jeden z mala slovenskych sklada-

a zasluhovala si vo vasom ¢lanku vacsiu
pozornost (pri vsetkej Ucte a centralnej
pozornosti ku koncertu Albrechtiny).

Snaha vidiet veci komplexnejsie by mala
byt jednym z nadich permanentnych ciel-

i ov. Vediet povedat , A", ale snait sa neza-

budnit a spréavne umiestnit aj ,B".
Pan Kolar, prajem to Uprimne nam obi-

i dvom a te$im sa na nade prvé stretnutie.

S tictou
Eugen PROCHAC

akustike saly, prislusné nastrojové skupiny
dostali skvely priestor na prezentaciu. Leo$
Svarovsky, pravidelny spolupracovnik Slo-
venskej filharmonie, stal evidentne na svojej
parkete avysledok preciznej umeleckej spo-
luprace s orchestrom mal katarzny efekt.

Hodnotny koncert hudby 20. storocia pou-
kazal i na Sirsie stvislosti, s ktorymi sa bori
nasa hudobna obec. Potvrdilo sa, Ze i ,mo-
dernd” hudba dokaze byt u nas v kamen-
nych institaciach posluchacsky zaujimava,
a to vtedy, ked' sa vysoké umelecké pozia-
davky kombinuju s volou organizatorov ¢i
dramaturgov experimentovat a zaroven sa
zvoli spravna marketingova a propagacna
stratégia podujatia. Casto opakované pro-
tiargumenty o ,nevzdelanom” publiku, zda
sa, postupne stracajd navahe i na Slovensku.

Pavol SUSKA

OspravedIlnenie

Vo svojej glose ,0 Bjérnsonovi
a mise SoSovice” reagoval redak-
tor Andrej Suba na list, ktory bol
adresovany ministrovi kultary
Marekovi Madaricovi (a v kopii za-
slany ministrovi skolstva SR, Kan-
celarii prezidenta SR, predsedovi
vlady SR, ako i redakcii HZ), na
list, ktorého pisatelia sa predsta-
vili ako ¢lenovia Klubu priatelov
Slovenskej filharménie. Z nasled-
ného pisomného vyjadrenia pred-
sedu Klubu priatelov Slovenskej
filharmonie, pana Vavrinca Szath-
maryho, vsak vysvitlo, Ze list nie
je oficialnym stanoviskom zdruze-
nia, ktoré sa od jeho obsahu strikt-
ne distancuje. Redakcia Hudobné-
ho Zivota sa tymto ospravedliuje
Klubu priatelov SF. Obidva listy
st zverejnené na webovej stran-
ke HZ.

(red.)
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Symfonicko-vokalny cyklus abonentnych
koncertov Slovenskej filharmoénie mal
v diioch 19. a 20. 4. na programe Mozar-
tovu predohru k opere Figarova svadba,
Hummelov Koncert pre klavir a orches-
ter ¢. 3 h mol op. 89 a Beethovenovu
Symfoniu ¢. 7 A dur op. 92.\ Koncertnej
sieni Reduty sme mali moZnost pocut nas
filharmonicky orchester s dirigentom
Ondiejom Kukalom a americkym klavi-
ristom Andrewom Brownellom, ktory
v roku 2006 ziskal v Bratislave 1. cenu na
Medzinarodnej klavirnej sutaziJ. N. Hum-
mela. UZ Mozartova predohra naznacila,
ze dirigent (ktory je tieZ skladatelom i hus-
listom) chape svoje dirigentské poslanie
v tom zmysle, Ze sa stava stcastou orches-
tralneho telesa. Z jeho gesta vyZaruju Ziva
a spontanna muzikalita, radost aZ rozkos$
z prezivania hudby. Mozartovu predohru
obdaroval vzletom, radostou a pévabom.

Vo svojom abonentnom cykle ,Hudba
troch storoi” pokracovala Slovenska fil-
harménia 26. a 27. 4. programom zosta-
venym z dvoch taziskovych diel 19. a 20.
storocia - z Prokofievovho Koncertu pre
klavir a orchester ¢ 3 C dur op. 26 a Caj-
kovského Symfdnie ¢. 6 h mol op. 74, ku
ktorym priradila zékladné dielo slovenskej
symfonickej spisby, Bellovu symfonicki
basen Osud a idedl. Hned tvodom treba
pochvélit dramaturgiu za zaradenie tohto
historického klenotu slovenskej hudby do
programu, a to osobitne v sdvislosti s ob-
sadenim dirigentského postu kvalitnym
zahrani¢nym hostom. To je totiz najlepsi
sposob, ako aktualizovat a vidy nanovo
verifikovat hodnotu diel domécej tradicie
a profilovat ju i na poli interpretacie. Ale-
xander Rahbari je na Slovensku pravidel-
nym hostom a ocakavania vysostne tvori-
vého a osobitého vkladu do pretimocenia
Bellovho vyspelého diela nesporne splnil.
Je dirigentom emocionalnej vypitosti a
dramatickych kontrastov, ktoré suges-
tivne exponoval uz v Gvodnej nezvyklej

Po ,bumsarasa” Schubertovi, ktorym nas
zaciatkom maja so Slovenskou filharmoni-
ou ,obdaril” Talian Francesco La Vecchia,
sme na abonentnom koncerte SF o tyZden
neskor (11. 5.) mali v Redute moznost pri-
vitat rakuskeho dirigenta Ralfa Weikerta,
re$pektovaného hosta mnohych svetovych
koncertnych pddii a najma opernych scén.
Weikert je odchovancom solidneho Sko-
lenia na viedenskej Hudobnej akadémii,
ktoré absolvoval v legendarnej dirigent-
skej triede Hansa Swarowského, a jeho
umeleckd drahu lemujd vyrazné uspechy
na $éfovskych postoch v renomovanych
opernych domoch (vari najdlhsie posobil
ako $éfdirigent a hudobny riaditel ziiris-
skej opery). Pre svoje tohtoroc¢né hosto-
vanie so Slovenskou filharméniou si zvolil
dve diela severskej hudobnej literatiry,
ktoré dramaturgicky vhodne ramcovali
znamy vokalny cyklus Gustava Mahlera.
Uvodné koncertna predohra Na jeseri op.
11E. H. Griega, rana a pomerne nezndma
orchestralna skladba nérskeho majstra,

Orchester bol pod jeho rukami Zivym na-
strojom.

K predvedeniu Hummelovho klavirne-
ho koncertu mozno dodat len tolko, ze
Brownell patri istotne k najpovolanej-
Sim interpretom tohto nepravom zabud-
nutého velkého majstra. Klavirista pre-
dovsetkym chape Hummela ako autora
stojaceho na krizovatke slohov. V roz-
siahlom koncertantnom diele st jasné
vychodiska i vizie smerujtice do buduc-
nosti. Jedinecnost interpretacného po-
dania spocivala v sélistovej schopnosti
obohatit priezracné klasicistické useky
oparom jemnej pedalizacie - priam
symbolicky ilustrujicej stracajucu sa
minulost slohového obdobia, z ktorého
autor vyrastal. V bravirnych prstovych
figuraciach, kde Hummel anticipuje bri-
lantny romanticky klavirny ideal (najma
Mendelssohna, ale z casti i Chopina),

kontrapozicii hlbokych slacikov a dreve-
nych dychovych nastrojov. Rahbari skvele
pociva a tvaruje farebnui vertikalu orches-
tra. Vo velkom obsadeni naplnil orchester
SF Koncertnu sier Reduty plnokrvnym
a stcasne diferencovanym zvukom, ktory
nechal na chvilu zabudnut i na jej aktu-
alne akustické neduhy. Aj idiomatika ne-
meckého novoromantizmu, ktort Bellov
symfonicky jazyk vyrazne reflektuje, je
dirigentovi velmi blizka, takze celkovo
mozno skutocne hovorit o maximalne
kompetentnom a nazorovo velmi adekvat-
nom a sugestivnom podani diela.

Prokofievov 3. klavirny koncert je vzdy in-
terpretacnou vyzvou. Nielen pre sdlistov,
od ktorych vyzaduje brilantna technickd
i vyrazovu dispoziciu, ale i orchester a di-
rigenta, ktori musia byt v rozburenych
vinach jeho temperamentného avirtuézne
traktovaného hudobného jazyka klaviris-
tovi rovnocennym partnerom. Renomova-
ny a vsestranny franctizsky hudobnik Mi-
chel Béroff je typom velmi kultivovaného
a poetického interpreta, pre ktorého vy-

zaznela ako symbolicky vyraz vdaky za
poskytnutie grantu z nérskych finanénych
fondov urcenych na podporu zachovania
eurdpskeho kultirneho dedicstva (Cast

D. Peckova
[foto: D.Kraus]

rekonstrukcie Reduty sa financovala prave
z tychto prostriedkov). Naladova hudobna
impresia mladého Griega nema sice apela-
tivnu vypovedn silu skladatelovej neskor-
Sej scénickej hudby k lbsenovmu Peerovi
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bol sélista jasne upriameny na roman-
tickd hudobnd re¢.

Tato koncepéna ,rozpoltenost” vniesla do
hry réznorodost, napaditost a duchovné
bohatstvo. Dial6g s orchestrom, vzajomné
poclvanie sa solistu s orchestrom a pre-
nasanie taziska medzi nimi boli dalSou
pritazlivou kapitolou interpretacie. Skoda,
Ze obecenstvo ,nevyprovokovalo” sélistu
k pridavkom; istotne by to prispelo k do-
tvoreniu obrazu o jeho vynikajicich kvali-
tach. Zda sa, Ze posluchaci uprednostriuju
vyhranené slohové obdobia a menej do-
veruju roznym Stylovym presahom, pre-
linaniu a stretavaniu sa vplyvov, nazorov,
myslienok a roznorodému premostovaniu
epoch. Mozno cas a budticnost pomézu
docenit a pochopit tie tvorivé snahy, ktoré
postupne demontovali staré a hladali cesty
k novym vyjadrovacim prostriedkom. Pra-
ve Hummel bol jednym z takychto autorov.

soké technické naroky prokofievovského
klavirneho $tylu znamenaji samozrejmy
inStrumentalny Standard. Reflektovat
a hodnotit mozno teda predovsetkym na-
zor, ktory je bezpochyby timoceny velmi
jasne a suverénne. Na jeho margo mozno
len podotknut, Ze vystihuje skor poetické
a brilantné ¢rty Prokofievovej hudby,
zatial' ¢o polohy agresivity, ostrych az
grotesknych linii ¢i zrnitych eruptivnych
poryvov si mu vzdialenejsie. Orchester
pod Rahbariho taktovkou vedel diferen-
covane dokreslovat pdsobivé, neustale sa
meniace hudobné obrazy, i ked niektoré
situacie by si Ziadali trochu viac preciz-
nosti a sihry a mozno i in§trumentacnej
diferencovanosti.

Posledna symfonia Piotra llji¢a Cajkov-
ského patri k dielam, ktorych cyklickost
je velmi zko viazana na vnutorny ideovy,
ak chceme, programovy zamer. Popri
vietkej svojej vyrazovej farebnosti a ima-
ginativnosti je to eminentne integrovany
architektonicky celok, v akom osobitost
a jedinecnost kazdej Casti podlieha obsa-

Gyntovi, Weikert si riou vSak pripravil
pddu pre uvedenie Mahlerovych Piesnipo-
tulného tovarisa, tentoraz s netradicnym
sélovym protagonistom - namiesto obvyk-
1ého a koncertne naduzivaného
baryténu znel cyklus v podani
sugestivneho  mezzosopranu
divy Dagmar Peckovej. Pokym
sa prepracovala na vokalny vr-
chol, presla tato ceska sélistka
zlozZitym osobnym a umeleckym
vyvinom, zazila pady (roztrz-
ka s Koslerom a ,vyhadzov”
z operného siboru prazského
Nérodného divadla zaciatkom
80. rokov), satisfakciu, uznanie
i respekt (presun do opernych
domov v Drazdanoch a Berline
a nasledné trvalé pdsobenie
v nemeckej opernej oblasti) a napokon
ziskala renomé jednej z najvyznamnejsich
osobnosti sti¢asného vokalneho umenia,
po ktorej vdacne siahnu vrcholni svetovi
dirigenti. V mahlerovskej interpretacii

Beethovenovu Symfoniu ¢. 7 A dur mdze
¢lovek pocut nespocetnekrat a vidy viiom
zarezonujl nespitana radost a ,vInobitie”
napadov. Interpretacia Slovenskej fil-
harménie podciarkla predovsetkym tiito
ni¢im nehatent az Zivelna radost, tanec-
nost, ale i hiboky duchovny prienik prikro
kontrastnej smitocnej hudby. Ondrej
Kukal nehladal v interpretacii novatorské
vychodiska, bol ststredene zahladeny do
podstaty Beethovenovho odkazu a ne-
chal sa unéasat duchovnym bohatstvom
jeho hudby. Toto nasmerovanie do ttrob
Beethovenovho jazyka bolo spolahlivou
cestou k uspechu. Uvedomil som si, Ze
tato hudba bude bezpochyby zniet i v da-
lekej buducnosti, dlho potom, ¢o tu uz my
nebudeme. Vidy bude napiiiat radostou
srdcia novych a novych generacii.

Igor BERGER

hovému diktatu celku. Z opacnej strany
zasa individualny ¢i Zanrovy charakter
Casti vybocujuci zo stale sa pripomina-
juceho neuralgického bodu tragickej
podstaty diela vytvara potrebné napitie
i kontrast, ktory este zosiliiuje kone¢né
dramatické zaviSenie. Rahbari viedol
orchester vedome k najtryznivejSim
vyrazovym poloham a takmer ako ma-
sochista si nedoZicil ani v druhej a tretej
Casti nijaky oddych. PatStvrtovy val¢ik
oberal o snivost i preludy idylickych spo-
mienok a pochod s ndznakmi vzneseného
vzdoru a vitalnej energie nechal rozdrvit
akcentovanou nedprosnostou Usecného
motorického pohybu. | tempovo tendoval
ku kontrastom bicujicim emocionalitu
az po okraj Uinosnosti. Bola to nesmierne
silna vypoved, no azda az prili§ excen-
tricky vychylujtica Cajkovského hudobni
obraznost do znetvorenych, tragizujtcich
preludov. Nepochybne viak nasej dobe
takato prizma svedci.

Slavomir JAKUBEK

je Peckova bez najmensich pochybnosti
doma, tristny a pochmdrny charakter
autorovej hudobnej poetiky dokaze au-
tenticky vystihnat. Dirigent, profitujuci zo
svojej mnohorocnej opernej skusenosti,
jej bol viac ako oporou. Koncert napokon
vyvrcholil uvedenim Prvej symfonie e mol
op. 39 Jeana Sibelia, impozantnej parti-
tury kontroverzného finskeho skladatela.
Weikert, podla vlastného vyjadrenia na
stretnuti s navstevnikmi koncertu, finsku
mentalitu dobre pozna, sam pdsobil Styri
roky ako hlavny dirigent Narodnej opery
v Helsinkach. To st danosti, bez ktorych
sa Sibeliov symfonizmus da len tazko
uchopit, a tak necudo, Ze si rakusky ume-
lec pri interpretacii pocinal kompetentne
a suverénne: frazoval prirodzene, tempa
neznasilfoval, bol dostatocne vriicny v po-
malej €asti a dynamicky vybusny v scherze.
Vzorova, hoci mozno trochu akademicka
kreacia bez vystrednosti.

Ivan MARTON
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Slovensky filharmonicky zbor sa
pod vedenim svojej hlavnej zbor-
majsterky Blanky Juhanakovej
predstavil 23. 5. na medzinarodnom
festivale Prazska jar. Na koncer-

te v Kostole sv. Simona a Judu
uviedol Nespory op. 37 Sergeja
Rachmaninova.

Orchester Slovenskej filharménie
podnikne v drioch 16. 6.-3. 7.
v poradiuz 11 turné po Japonsku.
V spolupréci s dirigentkou Keiko
Mituhashiovou a svojim stalym
hostujicim dirigentom LeoSom
Svarovskym odohraju devat koncer-
tov, na ktorych sa ako sélisti pred-
stavia japonsky klavirista Takashi
Yamamoto, medzinarodne renomo-
vany huslista nemecko-japonského
povodu Eric Schumann, izraelsky
violoncelista Gavriel Lipkind i jeho
slovensky kolega Jan Slavik. Turné
zahfia mesta Tokio, Kofu, Nagoya,
Nigata, Morioka, Daisen a Osaka;
na programe budu diela Bedricha
Smetanu, Antonina Dvoréaka a Pjotra
lIjica Cajkovského.

(red.)

Cirkevné konzervatérium
v Bratislave usporaduva pri prile-
Zitosti 20. vyrocia svojho zaloZenia
cyklus podujati. 21. 5. sa uskutocnilo
v divadle Nova scéna predvedenie
koncertno-scénickénho leporela s naz-
vom ,Mozart", v divadle Mala scéna
zaznie 8. 6. opera Josepha Haydna
Opusteny ostrov, 13. 6. pozyva
konzervatérium na organovy koncert
do hudobnej siene Bratislavského
hradu, 14. 6. sa uskutoéni slavnost-
na omsa v Kostole Najsvatejsieho
Spasitela (Jezuiti), na ktorej zaznie
Missa brevis in B W. A. Mozarta,
a cyklus napokon uzavrie 14. 6.
slavnostny koncert v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca.

(red.)

Miady slovensky vokalny talent, sop-
ranistka Patricia Janeckova, ktora
sa po vitazstve na sutazi Talentmania
2010 mala moznost nasledne prezen-
tovat na viacerych doméacich podu-
jatiach, absolvovala 4. 5. svoje prvé
zahranicné vystapenie. S Gspechom
sa predstavila na osobitnom kon-
certnom projekte s nazvom ,Starry
Night" v prestiznom viedenskom
Theater an der Wien. Podujatie sa
konalo pod zastitou rakuskeho spol-
kového prezidenta pri prileZitosti 65.
vyrocia zalozZenia charitativnej orga-
nizacie Wiener Hilfswerk. Janeckova
na koncerte vystupila v spolocnosti
renomovanych zahranicnych umel-
cov a viacerych sélistov Statnej opery
vo Viedni. V jej podani zazneli arie
Giacoma Pucciniho a Gioacchina
Rossiniho.

(mtsch)

Slovenska filharmonia

Malokedy sa stane, Ze sa na koncerte
stretneme s dramaturgickym vyberom,
ktory by sa dal priamo adaptovat do CD
albumu s monotematickym profilom.
Stalo sa tak na komornom koncerte
Slovenského komorného orchestra
B. Warchala 29. 4. (um. vedici Ewald
Danel), kde okrem Gvodnej sklad-
by (ktora dokreslovala Sirku reper-
toarovej ponuky suboru) zazneli
diela spojené skrytym podtextom
pohnutych [udskych osudov priz-
nacnych pre barlivé 20. storocie.
Symfonia ¢. 3 B dur ,Mannheims-
kd" ). V. Stamitza teda splnila
Ulohu akéhosi historizujiceho
koncertného tGvodu k hlavnej ¢asti
vyborného koncertu. Zaznela v po-
kojne plynicom ¢ase plnom hibo-
kej hudobnej reflexie a zlozitych
obsahovych inotajov. Nasleduji-
ce diela Paula Hindemitha (Smu-
tocnd hudba), Petra Machajdika
(Ako vietor v dundch, premiéra),
Boaza Avniho (Largo pre sldciko-
vy orchester) a Bohuslava MartinG
(Sexteto pre sldcikovy orchester
H. 224) vytvorili dve dejové po-
larity. Paul Hindemith a Bohuslav
Martind patrili k tym eurépskym
skladatefom, ktori emigrovali do
Ameriky pred nacizmom a tam pokra-
Covali vo svojom skladatelskom poslani
- bolestne poznaceni a oslabeni stratou
domova. Druha dvojica skladieb od Pet-
ra Machajdika a izraelského skladatela
Boaza Avniho je zasa chronologickou
odozvou sucasnych skladatelov stred-
nej generacie na davne udalosti, na osu-
dy Zidovskej komunity pocas nacistické-
ho vycinania. Nech by sme uz pozerali
na zostavu skladieb z ktorejkolvek stra-
ny, jedno bolo nepopieratelné - vynikla

V Déme sv. Martina sa 6. 5. v ramci filhar-
monického cyklu ,Hudba v chrdamoch”
predstavili Slovensky komorny orchester
B. Warchala so svojim umeleckym ve-
dicim Ewaldom Danelom, Bratislavsky
chramovy zbor (zbormajster Dusan Bill)
a vokalne kvarteto sélistov: Kristina Di-
nusova (sopran), Daniela Baiasova (alt),
Juraj Holly (tenor) a Tomas Selc (bas).
Napriek sine¢nému méjovému popolud-
niu sa goticky chrém zaplnil takmer do
posledného miesta. V ivodnej Casti odznel
Maridnsky triptych pre sldcikovy orchester
Romualda Twardowského (1930), komor-
né dielo s jasne vyhranenou programovou
napliou, ktorého markantnym znakom je
vyrazna Stylova a slohova réznorodost.
Uvodna ¢ast Stajenka betlejemska Citatel-
ne navodzuje atmosféru, expresivnu vaz-
bu vytvaraju harmonické suvislosti, ktoré
osciluji medzi konsonantnymi a jasne vy-
hranenymi disonantnymi tvarmi. Tato bi-
polarna oscilacia je vyrazovo konfrontac-
na. Je to akysi zarodok nepokoja a ocaka-
vania. Nasledny Taniec I. je radostny. Evo-
kuje urcité barokové asociacie. Ma v sebe

v nej linia duchovnej spriaznenosti v hu-
dobnom vyraze diel a jeho prepojeni na
inSpiracné podnety z 30. rokov. Vsetky
Styri skladby vytvorili akusi Stvordej-
stvovli dramu vychadzajicu z réznych
stadii meditacného médu, ktorym in-
terpretacia dokazala dat vykladovu

plastickost a presvedcivost. Avniho
Largo, pomalé, bolestne zadumcivé,
harmonicky pokojné, s oblikovou gra-
déaciou a dynamickou krivkou, vypo-
veda o aktualnej pritomnosti sucasnej
izraelskej hudby. Hindemithova Smu-
tocnd hudba, vricna, precitena pietna
vypoved oslavujuca pamiatku anglické-
ho krala Juraja VI. (zomrel v r. 1936),
nadobudla v rokoch po premiére ovela
hibSiu symboliku, akoby vyjadrovala
Zial nad bliziacou sa apokalypsou sveta.

vznesenost a lahkost. Tretia Cast ZfoZenie
do grobu je smito€nou hudbou - obrazom
placu a nareku. Nasledujuci Taniec /1. pri-
nasa folklorne prvky polskej proveniencie
a anticipuje atmosféru zaverecnej casti
nazvanej Zmartwychwstanie. Na margo
celého triptychu je Ziaduce vyslovit jednu
podstatni vyhradu: kazda jeho cast je
akoby z iného duchovného sveta. Nemam
na mysli len problém polystylovosti, ale
absenciu toho, ¢o Zoltan Kodaly nazval
Jhudbou vytvorenou z jedného dreva”.
Premenlivost a bohatstvo podciarkla
v skladbe i sugestivna interpretacia.

Dalsie dielo bolo vjzvou pre Bratislavsky
chramovy zbor. Giovanni Battista Casali
a jeho Ave Maria je idealnou prileZitostou
pre takéto vokalne teleso. Posobivé preli-
nanie melodickych hlasov a evolu¢na pra-
ca s myslienkovym materialom inspirovali
interpretov i zbormajstra k presvedcivé-
mu vykonu. Interpretacne najproblema-
tickejsie z celého programu koncertu vy-
znelo Magnificat D dur BWV 243 Johanna
Sebastiana Bacha. Pricina vsak nebola len
v samotnej interpretacii, ale v jej suhre

Obe skladby stvarnili interpreti s pre-
svedCivym vyrazom. Rovnako hlboko
zap6sobilo aj precizne nastudované
Sexteto pre sldcikovy orchester Bohu-
slava Martint, z uvedenych diel azda
najprepracovane;jsi kompozicny celok.
Kazda jeho cast dychala vlastnou atmo-
sférou, priom vypracované
vyrazové a dynamické detaily
mu dodali plastickost a for-
movu zovretost. Ako vietor
v dundch Petra Machajdika
inSpirovala basen bratislav-
ského rodaka Tuviu Riibnera,
ktorého rodina prisla pocas
holokaustu o Zivot. Skladba je
zéroven poctou nemeckému
rezisérovi Maltemu Ludinovi,
ktory sa zriekol svojho otca po
tom, ako sa dozvedel o jeho
zlo¢inoch spachanych pocas
nacizmu na Slovensku. Ludin
natocil o osudoch slovenskych
iidovdokumentérnyfilm,kde
zaznela i Riibnerova vypoved.
Vyjadrit posolstvo basnické-
ho slova len prostrednictvom
makkych slacikov, rozohrat
hlasy a harménie do slaciko-
vej tryzny a neupadnut pritom
do monoténnosti, hroziacej
pri takychto pomalych skladbach ge-
nerovanych jednoduchymi postupmi,
nebolo pre skladatela isto jednoduché.
Machajdikova skladba ma vsak zvlastnu
vnutornu silu, ktord interpretacia doka-
zala zachytit a podat dalej posluchaco-
vi. Odlesk tejto hudby vrhol napokon
priaznivé duchovné svetlo i na ostatné
uvedené diela, integrujtcich sled do su-
gestivneho umeleckého kontextu.

Melania PUSKASOVA

s akustickym priestorom, ktory pohlco-
val kontrapunktické linie Bachovej hudby
a neraz deformoval i dynamicka propor-
cionalitu medzi zborom a komornym
orchestrom. ldedlne by asi bolo umiest-
nit obe telesa na chor, o je vSak z pries-
torovych dovodov zrejme sotva mozné.
V takejto akustickej ,hmle" dobre vynikli
solisti. Ich vykony boli vzacne vyrovnané,
no najviac na mia zapésobil Tomas Selc
- farbou materialu, kompaktnostou vokal-
nych registrov i zrozumitelnostou slova.

Napriek vsetkym vyhradam, ktoré st v da-
nom priestore neriesitelné, mala atmo-
sféra koncertu sviatocny charakter. Ma-
jestatnost a hibka Bachovho Magnificatu
sa preniesla na interpretov i posluchacov.
Akokolvek, stcasné trendy interpretacie
sakralnej hudby viac reflektuju spatost
architektiry so Stylom a charakterom
hudby, ¢o sa jednoznacne prejavuje na vy-
slednom akustickom efekte. Do gotickych
kostolov sa preto voli zva¢sa gregoriansky
choral, maximalne renesan¢na hudba...

Igor BERGER
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Vzacnu prilezitost vypocut si Wiener Kam-
merOrchester mali navstevnici Slovenskej
filharmoénie vo tvrtok 17. 5. Tazisko prog-
ramu tvorili diela W. A. Mozarta, no hlav-
nym tahakom boli nepochybne sdlisti. Svoje
kvality orchester pod vedenim Zovidlneho
Jojiho Hattoriho, vo Viedni odchovaného
Japonca, predviedol hned'v tvodnom cisle
Fiir 16 rakuskeho skladatela Herberta Wil-
liho. Dielo z roku 1990 je napisané v ,ne-
meckom postavantgardnom” duchu, ob-
sadenim aj Strukttrou odkazuje na skladby
typu Ligetiho Kammerkonzertu, no s menej
individualnym kompozi¢nym jazykom. Cel-
kom typickymi ¢rtami st chvilkové prieni-
ky tonalnych ploch a vyrazné zastipenie
bicich néstrojov. Tato zlozka viedenského
orchestra (dvaja hraci obsluhujuci tympa-
ny, marimbu a rad neladenych bicich) pre-
ukazala dokladnd pripravenost a presnost,
podobne ako ostatni ¢lenovia telesa. Druha,
rytmicky pregnantna cast skladby mala bez-
prostrednejsi tcinok; Williho napady boli
miestami zaujimavé, no myslim, Ze mohol
byt trochu kreativnejsi v ich dalSom rozvi-

jani. Fiir 16 mi tak vyznelo ako ,rozcvi¢ka”
hracov (a publika) pred Mozartom...

Pacilo sa mi, Ze s Mozartom prisiel akoby
aj novy zvuk orchestra, a nebolo to spdso-
bené iba zmenou obsadenia. Skor islo o in-
terpretacny pristup, odliSné citenie hudby
inej epochy. Ziadna historicky poucend
interpretacia, vsetko sa hralo na moder-
nych nastrojoch, no akosi ,inak". Koncert
pre klavir a orchester G dur K. V. 453 patri
medzi koncertantné diela s pomerne dihou
orchestralnou introdukciou, takze najprv
bolo mozné sledovat vykon orchestra, kto-
ry pripravil atmosféru pred vstupom sélist-
ky. Zaujal ma transparentny, pomerne lah-
ky a nadneseny zvuk, ktory viak v potreb-
nych momentoch dokézal nabrat na vahe a
intenzite. Z individualnych hracov prijemne
prekvapil prvy fagotista peknym, okrahlym
ténom davajlicim unisonam s violoncelami
a kontrabasmi syte zafarbenie. Za klavir
sa posadila 23-ro¢na Arménka (podobne
ako Hattori ,odchovana” vo Viedni) Nareh
Arghamanyan. Pri jej prvom vstupe ma
trochu vyrusila dominancia lavej ruky nad
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melédiou. Albertiho basy na modernom
klaviri posobia neuveritelne Skolacky...
Bol to vsak len chvilkovy dojem a ¢oskoro
prevladli pozitiva. Klaviristkinu hru zdobili
rytmicka disciplina, zmysel pre artikulacna
zretelnost a Cistotu vo vedeni melodickej
linie, ¢o su kvality, ktoré v tomto type re-
pertoaru mozno len ocenit. V sélovych use-
koch, napriklad v kadencii 1. ¢asti, si dovo-
lila viac agogickej volnosti a zvlastne, akoby
pridusene znejtice pianissimo. Nechcem sa
pustat do polemik ohladom $tylovosti ,jej”
Mozarta; bol to profesionalny vykon bez
zbytocnych zavéhani i technickych nedos-
tatkov a nechybali mu esprit a muzikalita.

Dianie v druhej polovici koncertu celkom
ovladla Stvorica rakuskych trombonistov
tvoriacich sibor Trombone Attraction. Joji
Hattori, obkltceny ich trubicami, ani jeho
slacikari nedostali Sancu vyraznejsie sa pre-
sadit a neostavalo im nic iné, ako hrat tlohu
Statistov, coho sa myslim zhostili s velkou
chutou. Interpretovanym dielom bolo Con-
certino pre trombdonové kvarteto a orches-
ter op. 115 holandského skladatela Jana

Vel'ké slovenské hlasy: Stefan Kocan

Hoci Slovensko vcelku vydatne zasobuije eu-
ropsky i zamorsky trh opernymi umelcami,
z ktorych nejeden siaha na najvyssie méty,
A zda sa, Ze pricina nebude v prehnanych
néarokoch na honorér ¢i v neochote nasich
svetobeznikov predstavit sa tunajSiemu pu-
bliku. Treba ju hladat skor na opacnej strane
- v neschopnosti a pohodinosti tych, ktori
hybu oficidlnym kulttrnym Zivotom.

Ucebnicovym prikladom tohto nemilého
stavu je Stefan Kocan. Po absolvovani bra-
tislavského konzervatéria a VSMU pokra-
Coval v Studiu vo Viedni u slavneho ruského
basistu Jevgenija Nesterenka. O Kocanovo
predspievanie nebol v SND zaujem, takze
prvé profesionalne roky absolvoval v oper-
nych divadlach v rakiskom Linzi a v Svaj-
Ciarskom Bazileji. Dnes je uZ tretiu sezénu
stallym hostom newyorskej Metropolitnej
opery, ktora mu kontrakt prediila aj na
nasledujlice sezony, a za sebou ma Uspesné
vystlipenia na poprednych scénach sveta,

vratane mnichovskej a viedenskej Statnej
opery ¢i milanskej La Scaly. | napriek plnému
kalendéru si umelec tohtorocny april vyhra-
dil pre Slovensko. No divadlo v komunikacii
zlyhalo, z Gstne prisltibenej série predstaveni
v SND neostalo nic. A tak cest slovenskych
profesionalov zachranovali a spevaka pred
domace publikum napokon predsa len
priviedli dve sukromné agentiry - Kapos
(organizator koncertu Juana Diega Floreza
a Cecilie Bartoliovej) a House of Music.

Program koncertu 21. 4. koncipoval umelec
v dvoch castiach. V prvej predstavil svoje
oblibené ruské piesne - vyber z cyklov
Pjotra lljica Cajkovského a Musorgského
Piesne a tance smrti. Fascinoval najma vokal-
ne strhujicim, dramaturgicky minuciézne
prepracovanym opusom genialneho burliva-
ka Modesta Petrovica Musorgského. V iom
sa priliehavo uplatnili Kocanova muzna cha-
rizma i sondrny, v hibkach az Cierny, uder-
ny dravy bas. Ale aj zo sentimentalnejsich
Cajkovského piesni vytazil neobvyklé tony.

Znama Serendda Dona Juananevyznelaako
sladkasta romanca, ale ako vystup manipu-
lativneho zvodcu, ktory nedava obeti Sancu
uniknut. Kocanovi totiZz najautentickejsie
sedia dramatické polohy, lyrickej makkosti je
v jeho vyrazovom aparate pomenej.

Tento pocit sa potvrdil aj v druhej ¢asti vece-
ravenovanej opere. Slavna aria Xerxa z rov-
nomennej Handlovej opery i aria Gremina
z Cajkovského Eugena Onegina mali vec-
nejsi, racionalnejsiraz, nez na aky sme zvyk-
nutizkoncertnych aopernych pédii (osobne
mi najma u Gremina chybalo aspori trosku
,Slzy v hlase"), aj Fiesco z Verdiho Simone-
ho Boccanegru by zniesol o Cosi viac bel-
cantovej vlacnosti. Na najvlastnejSiu podu
sa spevak opat dostal vo vokalne i vyrazovo
brilantnej krémovej piesni ttilavého mnicha
Varlaama (Musorgského Boris Godunov)
a v temperamentne vygradovanej arii Basi-
lia (Rossiniho Barbier zo Sevilly), v ktorych
dokladoval pohyblivost hlasu i zmysel pre
decentny hudobny humor.

Quasars Ensemble v Darmstadte

Komorny stbor Quasars Ensemble, kto-
ry pod vedenim lvana Buffu uz niekolko
rokov tspesne posobi na slovenskej i za-
hranicnej hudobnej scéne, opat potvrdil
svoje Spickové kuality, ked' bol vybrany
spomedzi 35 komornych stiborov z celé-
ho sveta a dostal sa medzi paticu Ucast-
nikov prestiznych Medzinarodnych maj-
strovskych kurzov pre sticasnti hudbu
v nemeckom Darmstadte (14.-28. 7).
Slovensko bude mat takto po prvykrat
v histérii zastipenie na tomto svetozna-
mom podujati s bohatou tradiciou a his-
toriou. Okrem nasho stboru sa na tohto-
rocnych kurzoch predstavia i dissonArt

ensemble z Velkej Britanie, El Perro Anda-
luz a MAM.manufaktur fiir aktuelle musik
z Nemecka ¢i Mivos Quartet z USA. Kaz-
dé dva roky, dvadsatstyri hodin denne po
dobu dvoch tyzdiiov maji moz-
nost ucastnici Letnych kurzov
v Darmstadte navstivit seminare,
diskusie, workshopy, prednas-
ky, koncerty, organizované akcie
alebo sa stretntit s odbornikmi
na stcasnu hudbu. Tento rok sa
na kurzoch zicastni viac ako 300
stipendistov z roznych krajin sve-
ta reprezentujicich velmi roz-
dielne hudobné kultiry. Prave

takato Siroka vymena skusenosti, nazorov,

cii so svetovou Spickou v danej oblasti patri
k zakladnym kvalitam a ideam podujatia.

Koetsiera. Eklekticka hudba, melodicky ex-
trémne banélna, no vytvorena s dokonalym
citom pre moznosti tychto nastrojov, mala
podlaocakavania velmi pdosobivy efekt. Pisat
o technickej bravre ¢i perfektnej sthre Sty-
roch sélistov mi pripadé zbytocné; pridanou
hodnotou ich vystipenia bola neodolatelna
muzikantska charizma a radost z dobre od-
vedenej timovej prace. Concertino aj nasle-
dujuci efektny pridavok vytvorili dojem, ze
tromboénové kvarteto je médium schopné
bez tazkosti podat akukolvek hudbu.

Zaver patril Mozartovej Symfonii ¢. 36
C dur KV 425, ,Lineckej”. Interpretaciu
charakterizovali svieze temp3, radost z hry,
dobra pripravenost orchestra... Menuet
bol pomerne svizny a zvukovo objemny (¢o
chapem ako snahu o vyraznejsi kontrast
voci trojdobému taktu 2. Casti), finale Zivo
pulzujtice a v zavere dovedené k posobivej
dynamickej gradacii. Ak uvazujem o kon-
certe ako celku, nebol to zvlast hiboky, no
urcite velmi osviezujuci zaZitok.

Robert KOLAR

Prajnémuavdacnému publiku saumelecza-
vdacil dvoma pridavkami - Glinkovou iskri-
vou Poputnoj pesiiou a ariou Kecala z Pre-
danej nevesty, ktord si o dva roky zaspieva aj
v novej inscenacii newyorskej Metropolitnej
opery. Koncertnym partnerom Stefana
Kocana bol Rébert Pechanec, klavirny in-
terpret so zasliZenou povestou spevackej
korepetitorskej jednotky. S Kocanom ladili
na jednej strune, ich temperamentu a vo-
luminézne; sile bola Mala sala SF chvilami
naozaj primala.

Vystiipenie Stefana Kocana bolo pilotnym
podujatim cyklu s nazvom ,Velké slovenské
hlasy”, ktory ma vytvorit platformu pre udr-
Ziavanie kontaktu nasich legionarov s do-
macim publikom. Dalsi koncert organizato-
ri avizujii na 5. 6. Jeho protagonistom bude
jeden z najziadanejSich mozartovskych
a belcantovych tenoristov mladej generacie
Pavol Brslik.

Michaela MOJZISOVA

Umelecké vedenie projektu ,Ensemble
2012, na ktorom sa aktivne zii¢astni Qua-
sars Ensemble, bude mat tento rok holand-
sky dirigent a skladatel Lucas Vis, zatial o
hlavnym mentorom bude Frangois Deppe.
Spolu's nim tu budui vsak aj dalSie osobnos-
ti ako Bill Forman, Marino Formenti a Uli
Fussenegger. Vrcholom podujatia budu za-
verecné koncerty, v ramci ktorych sa bude
Quasars Ensemble prezentovat s dielami
svetovych skladatelov mladsej a starsej ge-
neracie. V osobitnom programe Open Spa-
ce predstavi potom slovensky stibor i nasu
domacu tvorbu.

(Ip)
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Rozhovor

Stefan Kocan:

Nebol som ziadny objav

Stefan Kocan patri v siéasnosti k najispesnejsim
slovenskym opernym umelcom pésobiacim

v zahranici. Jeho kariéra sa rozvijala postupne,

od ,,ucenickych” rokov u svetoznameho Jevgenija
Nesterenka vo Viedni cez prvé zahrani¢né p6sobenie
v mensich divadlach aZ po sic¢asnost spatd

s javiskami svetovej extratriedy. Pred Gvodnym
koncertom v ramci projektu ,Velké slovenské hlasy”
sme ho poZiadali o kratky rozhovor.

Pripravila Zuzana ZAJACOVA

I Radia vas k takzvanej silnej gene-
racii slovenskych opernych umelcov.
V éom spodiva ,sila” spevaka, ktory sa
dokaze etablovat na prestiznych scénach
vo svete?

Uspesny spevak musi mat tri silné stranky
- pracovitost, disciplinu a vytrvalost. Tie
mi nikdy nechybali a ked'som do hudobnej
brandzZe vstupil, rychlo som zistil, Ze st to
asi najdolezitejSie vlastnosti, na ktoré sa
oplati spolahnut.

I Nazaciatku vasej kariéry este nebol
operny svet natolko spaty s pravidlami
tvrdého biznisu a nebol ani taky jedno-
duchy pristup k informaciam o opernom
diani. Bolo vtedy pre spevaka tazsie pre-
sadit sa ako dnes?

Urcite je to [ahsie dnes. Ale skor ako o pre-
sadzovanie ide o moznost vojst do pove-
domia vdaka médiam a informaciam vset-
kého druhu. To je dnes ozaj jednoduché,
aj ked'nehovorim, Ze vidy spravne. Ale dat
o sebe vediet nie je problém. Samozrejme,
Ze prezentovat sa moze mnozstvo ludi,
ale neda sa povedat, Ze priamotimerne
poctu spevakov rastie aj pocet kvalitnych
spevakov. Ja som dosiahol vsetko postup-
ne. Nebol som Ziadny ,objav". Ak chcete
dosiahnut nieco trvacne, presadit sa da
len préacou a profesiondlnym pristupom.
Vynimocny talent v kone¢nom dasledku
nie je az taky dolezity.

W Nebyva pravidlom, Ze spevak $tu-
duje u pedagoga, ktory je renomovanym
interpretom v tom istom hlasovom od-
bore. Ako v tomto smere vnimate vase
Stadium u Jevgenija Nesterenka?

Malo to mnozstvo vyhod. Najma co sa
tyka konkrétnych skdsenosti a moznos-
ti riesenia situacii, do ktorych sa spevak
pri Stadiu postav dostane. Interpretacne
skuseny pedagdg ich presne pozna a citi,
lebo ich sam velakrat zazil na vlastnej kozi.
Nevyhodou je nebezpecenstvo kopirova-
nia svojho pedagdga, ku ktorému mozete
skiznut aj nechtiac.

I Operny svet sa vo vztahu k insce-

nacnej praxi zvykne delit na ,modernis-
tov” a ,tradicionalistov”, ale skor by sa
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asi malo hovorit o tom, co je progresivne
a €o operu posunie dalej. Kedy vnimate
inscenaciu ako progresivne dielo, ktoré
postiva dalej aj vas?

Inscenacia je progresivna vtedy, ked' je
zaujimava. Moze to byt tplne klasické ale-
bo moderné predstavenie, alebo aj nieco
medzi tym. Ale musim tam citit tvorivost.
Musi to mat zmysel, musi to byt nieco, ¢o
ukaze inti dimenziu operného diela, ¢o ho
dokéze dalej rozvinut. Je jedno, ktorym
smerom, tradi¢nym alebo nekonvencnym.
Modernych inscenacii som si v nemeckych
divadlach uZil naozaj dost. A nikdy som
rezisérovmu vykladu osobne neprotirecil.
Vzdy som sa snazil, aby moja interpretacia
bola v sulade s tym, co rezisér chce, ale
zaroven na Urovni stravitelnej pre divaka.
Ak som nebol s rezijnym zamerom stotoz-
neny, usiloval som sa to zmenit tvorivou
pracou, vlastnymi napadmi. Len tak sa
daju riesit problémy, ktoré sa vyskytuju
pri podobnych koliziach. A tie k nasmu
povolaniu patria, kazda inscenacia vzni-
ka inym spdsobom. Napriklad v USA sa
preferuju klasické inscenacie, ale pokial'sti
kvalitne pripravené, vobec nie si nudné.
Ja dufam, Ze z repertoarov nevymizna.
Typickym prikladom st produkcie Otta
Schenka. V New Yorku som spieval v jeho
Rigolettovi a bola to nadhera. Mal som
dostatok priestoru aj na herecku akciu, o
som velmi rad vyuzil. Skvelé je, ak vedla
seba existuji moderné aj tradicné insce-
nécie. Najma vdaka médiam st vsak dnes
preferované moderné.

I Ozivenim operného Zivota su pria-
me prenosy, napriklad z predstaveni
v Metropolitnej opere. V niektorych ste
tcinkovali. VyZaduji nejaki $pecialnu
pripravu, resp. Gipravu inscenacie?

NevyZaduji. Predstavenia prebiehaju
presne tak ako inokedy a otazky prenosu
riesi zvlastny Stab. Je pritomny na posled-
nych skuskach pred premiérou, nahrava
si prvé predstavenia ,na necisto”, overu-
je, ako funguju rozne naskusané zabery.
Ucinkujtci robia vietko tak ako inokedy,
upravuju sa len detaily pre kameru a po-
dobne. Ale zaujimavé je, Ze prenosy su za-
merne robené tak, aby vyzerali ako ,film".

[foto: M. Krup¢ik]

Prinasaju novy pohlad na inscenaciu, ¢lo-
vek ju vdaka kamere vnima inak nez v hla-
disku divadla. Dokonca aj licenie je priro-
dzenejsie nez pri beznych predstaveniach.

B Si postavy alebo skladatelia, pred
ktorymi mate napriek skiisenostiam oso-
bitny respekt?

Respekt mam pred kaZzdou postavou. Pod-
ceflovanie sa nevyplaca, aj ked je jasné, Ze
¢im viac mam s danou tlohou skusenosti,
tym je interpretacia lahsia. Co sa tyka
skladatelov, ucinkoval som napriklad vo
Wozzeckovi a presvedcil som sa, ze hud-
bu Albana Berga je velmi naro¢né nastu-
dovat, ale nasledna interpretacia je ovela
jednoduchsia. Na rozdiel od Verdiho. Jeho
melddie sa vam do ucha dostanti hned; ale
spievat velké party v jeho dielach je sku-
tocne tazké.

m  Coje pre vas v najbliziej budiicnosti
najvacsou vyzvou?

Spominam si na slova Sergeja Kopcaka,
ktoré povedal v jednom rozhovore v ¢ase,
ked som bol este Student: ,Nie je prob-
Iém dostat sa na javiskd svetovej drovne.
Problém je dalej sa tam udrZat a stdle
dokazovat svoju kvalitu." Dnes sa na vlast-
nej kozi presviedcam, ze mal absolttnu
pravdu. Systém je netiprosny a Ziadne za-
vahania sa neodpustaju. Pre mna je preto
najvacsou vyzvou stale napredovat a byt
dost dobry na to, aby som sa na takychto
scénach udrzal a mozno dosiahol este
o cosi viac. Ak mam hovorit o konkrét-
nych vyzvach - vSetko, comu sa venujem,
sa rozvijalo vZdy postupne. A tak to bude
aj v buducnosti. V novej sezone budem
v Metropolitnej opere spievat Ramfisa
v Aide a Sparafucileho v novej inscenacii
Rigoletta. O rok neskor sa tam vratim

ako Koncak v Kniezati Igorovi v nastudo-
vani Valerija Gergieva a dalsi rok ma caka
Kecal v Predanej neveste. \lelkou vyzvou
je La Scala, kde budem spievat Banca
v Macbethovi a Inkvizitora a Filipa II.
v Donovi Carlosovi.

I Ak si najdete chvilu na oddych, aka
hudbu pociivate?

Pri pocuvani opery vzdy automaticky vni-
mam vykony spevakov. TakzZe ak chcem pri
hudbe vyslovene relaxovat, v poslednom
Case si vyberam najma klasické instru-
mentalne diela. Ale okrem toho poctivam
vietky mozné Styly, podla toho, na aky
mam prave chut.

B Ak by ste malimoznost vybrat si aké-
hokolvek skladatela zo sticasnosti alebo
z minulosti, aby vam skomponoval nieco
priamo ,na telo”, kto by to bol?
Jednoznacne Verdi. Toho by som poZiadal
o spolupracu bez rozmyslania. Mj hlas
ako nastroj do jeho diel vyborne sadne.
Mam velmi rad aj stard muziku, milujem
Bacha, zméjho pohladu je to najlepsi skla-
datel, aky sa kedy narodil. Ale z mojich da-
nosti vyplynulo, Ze som najviac obsadzo-
vany do romantického repertoaru a prave
do Verdiho diel.

B Covas ako profesionalneho spevika
na vasej praci najviac fascinuje?

Urcite rozmanitost prace, moznost ume-
leckého vyvoja, objavovania, cerpania
a chapania novych veci, zaujimavych
podnetov. Mam to Stastie robit v roznych
divadlach rozne produkcie, spolupracu-
jem s kolegami, ktori ma ,tahaju” dalej.
Paci sa mi, Ze sa stale u¢im nieco nové,
¢o mozem zurocovat a vyuzivat pri mojej
interpretacii. X
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Bratislavska komorna gitara 2012

8. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu, 19. - 22. aprila, Ergon Art, Bratislava

Opat presiel rok a my sme si mohli sprijem-
nit Styri aprilové vecery komornou hudbou,
v ktorej hrala Ustrednui rolu gitara. Festival
Bratislavska komorna gitara si medzicasom
nasiel svojich vernych posluchacov, takze
zaujem o poduiatia bol skutoéne velky. Co
sa tyka programu, i tentoraz mozno vyz-
dvihnut Siroky dramaturgicky zéaber, ktory
svedci o rozhladenosti a kreativite umeleckej
riaditelky festivalu Miriam Rodriguez Briil-
lovej. Koncerty sa s vynimkou jediného ko-
nali v prijemnom prostredi Zichyho palaca.

Hlavnym magnetom prvého koncertu
(19. 4.) bol kontrabasista Roman Patkol6.
Popri fiom sa predstavil i skvely taliansky
klarinetista Giampiero Sobrino a taktiez
hostitelka - gitaristka Miriam Rodriguez
Briillova. Na klaviri sprevadzal pohotovy
Maros$ Klatik. Na tivod zaznelazndma Saint-
Saénsova Labutv podani Giampiera Sobrina
a Miriam Rodriguez Briillovej. Potom nasle-
dovali Introdukcia a fandango Luigiho Boc-
cheriniho v iprave pre gitaru a klavir a Fan-
tdzia na témy Verdiho opery Rigoletto od
Luigiho Bassiho pre klarinet a klavir. VSetky
skladby sa niesli v znameni vysokej interpre-
tacnej irovne a maximalne zaangazovaného
pristupu tcinkujtcich. Pred prestavkou sme
si eSte vypoculi zaujimavy Koncert ¢. 1 D dur
pregitaru a orchester od Maria Castelnuova-
Tedesca, a to v Uprave pre gitaru a klavir.
Miriam Rodriguez Briillova saviom prezen-
tovala vo vynikajlcej forme a pochvalit tiez
treba citlivy a spolahlivy sprievodny klavir.
Okrem kvalitného vykonu hudobnikov treba
v tomto pripade vyzdvihnut i dramaturgicku
hodnotu programového cisla. Po prestavke
prisiel na rad nas vynimocny kontrabasista
Roman Patkolé. Mimochodom, je priam
nepochopitelné, Ze dramaturgia Slovenskej
filharmonie doteraz vo svojej sezone nepred-
stavila tdto svetoznamu ikonu kontrabasovej
hry. Patkolé aj na tomto koncerte potvrdil,
Ze je skvely ,melodik” a nedostizny majster
v zvladani technicky nérocnych pasazi. Jeho
nadherny makky ton plny vricnosti doslova
opéjal publikum. Vrcholom jeho vystupenia

Moja piesen pre toho znie...

Koncert Konzervatoéria v Bratislave k vyrociu Gejzu Dusika

Pod vyssie uvedenym nazvom pripravilo
Konzervatérium v Bratislave vokalno-
orchestralny koncert pri prilezitosti ne-
dozitého 105. vyrocia narodenia Gejzu
Dusika. Konal sa 2. 4. na Novej scéne,
teda v divadle, kde mali premiéru viaceré
diela tohto slovenského majstra lah3ej
muzy. Samotné divadlo okrem poskyt-
nutia priestoru neprejavilo vacsi zaujem
o podujatie, a tak hybnou silou celého
koncertu bol 83-ro¢ny dirigent, dlho-
ro¢ny $éf byvalej Spevohry Novej scény,
Zdenko Machacek, ktory ani v tomto
poZehnanom veku nestraca silu a elan
¢i uz na pedagogickej alebo aktivnej hu-

boli Tarantely od Pedra Vallsa a najma od
Henriho Vieuxtempsa. Séla pri tej druhej ani
nedychala. I$lo pritom o kompoziciu povod-
ne pisanu pre husle, ktort si Patkolo pre svoj
majstrovsky nastroj (Nicolo Gagliano, 1725)
upravil sam. NemdZem tiez nespomenut
tizasne predvedenti popularnu skladbu Cio-
carlia rumunského skladatela Grigorasa Di-
nica. Patkol6 ju zahral skutoéne ,diabolsky”.
Dalsi koncert festivalu sakonal 20. 4. v exklu-
zivnom prostredi hotela Crowne Plaza. Séla
bola opit zaplnena do posledného miesta,

R. Patkol6 a M. Rodriguez
Briillova [foto: L. Brill]

protagonistami boli tentoraz stirodenci Sil-
via (spev) a Rauil Ernesto (gitara) Funesovci
z Argentiny. | vdaka Sarmantnym modera-
torskym vstupom Silvie Funesovej vladla na
podujati velmi uvolnena atmosféra. Suro-
denci tvorili velmi zohrant dvojicu a bolo ci-
tit, Ze hudba, ktord interpretuju, je im velmi
blizka. Zazneli rozne piesne, tanga, milongy
i balady latinskoamerickej proveniencie.
Vitanym oZivenim druhej casti koncertu
bolo vysttipenie profesionalneho tane¢ného
paru Karol Briill a Viktoria Bolender, ktori

dobnickej pode. S komornym orchestrom
konzervatéria a sélistami - poslucha¢mi
vokalnych tried (M. Travnickova, J. Ko-
hitova, J. Vodila, P. Solotrukova, P. Ku-
ban, M. Téth, K. Flérova, . Balazova,
P. Puskarova a M. Ogacova) pripravil
20 sélovych piesni, duet a zaverecné fina-
lové Cislo Pieseri o rodnej zemi, véetko vo
vlastnych orchestralnych aranzménoch.
Posilou mladych spevéakov boli hostujtici
ostrielani ,borci” operetného Zanru Du-
$an Jarjabek a Oto Klein. Bolo az dojem-
né sledovat tdto najmladsiu generaciu
spevakov, ktoriv konfrontacii so starsimi
kolegami oZivili zname melddie z Osud-

predviedli opojné tango a milongu. Pre mia
osobne bolo vrcholom koncertu tango, ktoré
zahrali umelci ako pridavok.

Koncert 21. 4. sa niesol v znameni popular-
nych melédii v brilantnych tpravach pre dve
gitary. Taliani Giuseppe Caputo a Luciano
Pompilio otvorili vecer predohrou k Ros-
siniho Barbierovi zo Sevilly, ktord zahrali
suverénne a spamdti. Presvedcivé vykony
pokracovali v Ritudlnom tanci ohria z baletu
Elamor brujo (Carodejné laska) od Manuela
de Fallu. Skutocne ohniva hudba v nesmier-
ne temperamentnom predve-
deni! Zaverom prvej polovice
koncertu zaznela este skvela
Tango Suite od Astora Piaz-
zollu.

Druh ¢ast venovalo Duo Ca-
puto - Pompilio jedinému au-
torovi, talianskemu majstrovi
filmovej hudby Ninovi Rotovi.
Do programu zaradili zname
i menej zname pasaze a Us-
tredné melddie z filmov ako
napriklad La Strada, Romeo
afulia & Krstny otec.
Zaverecné podujatie festivalu
(22. 4.) patrilo napokon flau-
tistke Jekaterine Matusen-
kovej a gitaristovi Alexejovi
Belousovovi. TaZiskom ich
programu bola Sondta e mol
op. 25 pre flautu a gitaru od
talianskeho skladatela Maura
Giulianiho a Sonatina od jeho
krajana Maria Castelnuova-Tedesca. Tech-
nicky suverénna flautistka a jej koncertny
partner pdsobili velmi zohrato a podali exce-
lentny vykon. Napriek programu, ktory bol
k dispozicii, gitarista moderoval cely koncert
so snahou priblizit publiku jednotlivé inter-
pretované skladby. Obaja inStrumentalisti
zoZali napokon za svoje vystipenie zaslu-
zeny dlhotrvajuci potlesk a boli dostojnou
bodkou za tohtoro¢nym festivalom.

Juraj ALEXANDER

ného valéika, Hrnciarskeho bdlu, Mod-
rej ruZe a dalSich uspesnych spevohier.
Auditérium bolo plné, medzi hostami
sedela i dcéra Gejzu Dusika. V stylovej,
svieZej interpretacii operetno-sSanso-
novych melddii bolo citit cielavedomé,
prisne, ale i laskavé vedenie Zdenka Ma-
chacka, ktory okrem toho, ze cely prog-
ram dirigoval, bol zaroven i Sarmantnym
konferencierom.

Rozmyslala som, kde sa asi umiestnia v bu-
ducnosti tito mladi adepti spevu. Najma
ak by sa dalej chceli venovat operetnému
zanru. Okrem Kosic a Banskej Bystrice je
to v Bratislave len Opera SND, ktora

Hudobna a umelecka akadémia
Jana Albrechta, ktora je
najmladsou hudobnou vysokou
$kolou na Slovensku, usporiadala
zaciatkom leta Zanrovo Sirsie
ponaty festival s nazvom
Schemnitiensis. Jeho prva c¢ast
patrila 23.-27. 5. koncertnym
podujatiam vaznej hudby, jazzu
a elektroakustickej hudby.

V tvode festivalu sa predstavili
na spolocnom jazzovom
koncerte Studenti a pedagogovia
HUAJA a partnerského Vienna
Konservatorium. Na podujati
elektroakustickej hudby

s nazvom ,Musica slovaca lll,
Fragmenty pamati” zazneli
24.5. skladby slovenskych
autorov Jana Ancica, Juraja
Durisa, Mateja Haasza, Rudolfa
Pepuchu, Roberta Rudolfa

a Pavla Hubinaka. Od 25. 5.
nasledoval trojdiiovy workshop
rakuskej jazzovej spevacky

Elly Wrightovej a po niom sa
umelkyna predstavilaina
spolo¢nom koncerte s gitaristom
Matisom Jakabc¢icom a NBS
Triom. Nasledujuicu cast
festivalu tvorili 4. Medzinarodné
interpretacné dni klasickej
gitarovej hry s majstrovskymi
kurzami Fabrizia Ferrara,

Jana Cizmara, Jana Labanta

a Petra Tomka, ich koncertnymi
vystupeniami, ako i zaverecnou
koncertnou prezentaciou
ucastnikov kurzov. Jazzovej
hudbe st v dalSom priebehu
festivalu venované tri koncerty
madarskych zoskupeni: 4. 6.
/\goston Fri6, 9. 6. Viktor

Hars Trio a 18. 6. Attila Blaho
Trio. Zaver festivalu 1. 7. bude
napokon celkom symbolicky
patrit koncertu suboru Musica
aeterna, ktorého zakladatelom
bol v roku 1973 Jan Albrecht.

(red.)

prileZitostne zaradi operetu do svojho
repertoaru (naposledy Straussovho Neto-
piera). Svoj profesionalny operetny subor,
ktorym bola Spevohra Novej scény, stra-
tila Bratislava 1. 4. 1999. Vtedy sa novou
zriadovacou listinou dovtedajsia spevohra
a ¢inohra divadla zrusili az Novej scény sa
stalo hybridné ,jednozlozkové” divadlo.
Posledna generacia sélistov, zboru i or-
chestralnych hracov Spevohry Novej scé-
ny je v penzijnom veku. Mladé hviezdicky
populérnej hudby, pripadne cinoherci,
ktori hostuji v muzikélovych podujatiach,
spievaju iba na playback. Spevoherné di-
vadlo je vSak umenie spevu, tanca, hovo-
reného slova, javiskového Sarmu a spolu-
préce s orchestrom!

Dostane u nas eSte druht Sancu?

Terézia URSINYOVA
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Stredoeurdpska hudobna akadémia eduMEMA

2.-9. méja, Poprad, KoSice, Bratislava, Tatranska galéria Poprad

u

+Minulost je pritomnd v kaZdej hudbe,
napisal v jednej zo svojich eseji o hudob-
nej interpretacii Jan Albrecht. Spoznat
a porozumiet minulosti znamena lepsie

-

pochopiti pritomnost. Tito moznost po-
nukla prostrednictvom majstrovskych
tried, workshopov, prednéasok a koncer-
tov pre Studentov, ucitelov hudby i mla-
dych profesionalov opat Stredoeurdp-
ska hudobna akadémia, tentokrat pod
nazvom eduMEMA. V slovenskom kon-
texte unikatny medzinarodny edukacny
a umelecky projekt s mottom ,Vzdela-
vanim v umeni k jeho lepsiemu porozu-
meniu”, ktorého koncept vytvorila mu-

8

zikologicka Anna Hrindova, premenil
Poprad po dvoch rokoch opat na zivé
hudobné centrum. (Prvy ro¢nik Stredo-
eurdpskej hudobnej akadémie sa usku-

*“e

tocnil v roku 2009.) Tema-
tickym ramcom podujatia
bola moznost aplikovania
principov historicky pou-
Cenej interpretacie pri hre
na modernych nastrojoch.
(Repertoarové zameranie
na 18. storocie bolo zvolené
vzhladom na skutocnost, Ze
diela z tohto obdobia st si-
astou vyuky ,modernych”
inStrumentalistov, stcasne
sa na ne vSak vztahuju po-
ziadavky na Stylovost, spaté
s tzv. historicky poucenou
interpretaciou.) Tuto ideu
podporili svojou pritom-
nostou aj renomovani za-
hraniéni umelci ako Milan
Turkovié, Sergio Azzolini
Ciklavirista Alexej Lubimov
so svojim Ziakom Alexejom
Zuevom, ktori na Sloven-
sku vystapili vébec po pr-
vykrat. Ambiciou Stredo-
eurépskej hudobnej akadé-
mie nie je nahradit na Slo-
vensku absentujice $pecia-
lizované vzdelavanie v tejto
oblasti. EduMEMA je predovsetkym
,miestom prvého kontaktu", indpiruji-
cim a otvorenym priestorom pre disku-
siu, konfrontaciu rozlinych interpretac-
nych pristupov a ziskavanie novych kon-
taktov. V neposlednom rade tiez zvysuje
povedomie o interpretacnom pristupe,
ktory je v zahranici vSeobecne akcepto-
vanym Standardom a rozSiruje moznos-
ti uplatnenia hudobnikov, vstupujucich
po Studiu do hudobného zivota. To, ze

o g
:l_-!bz .s'
o

tato idea padla na tirodnti podu, doklada
i skutocnost, ze viaceri zo slovenskych
ucastnikov majstrovskych tried prvého
ro¢nika sa medzi¢asom stali Studentmi

Oddelenia starej hudby na Konservato-
rium Wien Privatuniversitit, ktorého
pedagégovia opat tvorili vacsinu vyucu-
jucich akadémie. Po Petrovi Zajickovi
a Musike aeterne sme i tentokrat hladali
lektorov, ktori by v medzinarodnej kon-
frontacii vniesli do projektu nieco ,slo-
venské”. Volba padla na huslistu Milo-
$a Valenta, ktory na svojej prednaske,
tivodnom koncerte i hodinach slovom
aj hudbou oZivil zapisy z rukopisnych
zbierok piesni a tancov slovenskej pro-
veniencie. Pocut z st prof. Turkovica ¢i
Alexeja Lubimova, Ze stretnutie s tymto
charizmatickym hudobnikom zaraduju
ku kli¢ovym zazitkom aktualneho ro¢-
nika, bolo pre vsetkych ¢lenov organi-
zacného timu satisfakciou. Nehovoriac
o zaujme Studentov, z ktorych sa vda-
ka nemu mnohi po prvykrat dostali do
kontaktu s fenoménom improvizécie ¢i
poziadavkou vytvorit jednoduchd a Sty-
lovo korektnu Gpravu dobovej skladby,
zachovanej len v podobe zakladnej me-
lodickej linie. Aktualnou novinkou boli
i prednasky lektorov, ktoré pritiahli po-
cetné publikum. Rozpravanie Sergia Az-
zoliniho o rozdieloch v interpretacii na
dobovych a modernych nastrojoch, ex-
kurzia do histérie zobcovej flauty v po-
dani vediceho Oddelenia starej hudby
KWPU Michaela Poscha ¢i obozname-
nie sa s internetovymi zdrojmi starej
hudby prostrednictvom Jorga Zwicke-
ra - to je len niekolko tém, ktoré vyplni-
li priestor medzi vyucovanim, skiskami
a koncertmi. (Prepis z diskusie, v ktorej
to poriadne zaiskrilo medzi tempera-
mentnym Azzolinim a racionalnym lut-
nistom Lucianom Continim, prinesie-

me v niektorom z dalSich cisel.) Jednym
z najprijemnejsich prekvapeni bola pre
mia tento rok ucast pedagdégov zaklad-
nych a strednych umeleckych $kal, ktori
dostali moznost absolvovat eduMEMA
ako sucast kontinualneho vzdelavania.
Ocenoval som ich otvorenost, ochotu
diskutovat a skuto¢ny zaujem o nové
informacie. Skratka, moja skisenost sa
v nicom nepodobala na médiami cas-
to podstvany obraz nemotivovanych
i dokonca nekompetentnych ucitelov.
EduMEMA v neposlednom rade prinies-
la viacero vynimocnych hudobnych za-
Zitkov v podobe koncertov v Poprade,
Kosiciach a v Bratislave, ktorych recen-
zie budd uverejnené v letnom dvojcisle.
Dovtedy si mozno atmosféru podujatia
spritomnit vdaka archivu Radia Devin
ako medialneho partnera podujatia ¢i
zaujimavym fotografiam na Facebooku
z popradského workshopu renomované-
ho éeského fotografa Jana Sibika.

Andrej SUBA
Autor bol dramaturgom eduMEMA.

EduMEMA dakuje vSetkym ucast-
nikom Majstrovskych kurzov pre
hudobnikov a Kurzu reportainej
fotografie Jana Sibika v Poprade
av Kosiciach, 2.- 8. maja 2012:

57 umelcom z celého sveta

72 ucitelom z celého Slovenska

78 studentom a mladym profesiona-
lom z Eurépy

14 fotografom z Ceskej republiky,
20 Slovenska a z Turecka, ako aj 40
pozorovatelom = takmer 270 ucast-
nikom zo 16 krajin: zo Slovenska,
Ceskej republiky, Rakuska, Turecka,
Cypru, Madarska, Polska, Ukrajiny,
Ruska, Srbska, Nemecka, Belgicka,
Talianska, Franctzska, Svaj¢iarska
azUSA

EduMEMA dakuje neziskovej orga-
nizacii KoSice 2013 za:

- podporu 20 kosickych tcastnikov
eduMEMA (Studentov a pedagogov)
- podporu hudobnikov z koSickych
profesionalnych telies (Statnej filhar-
monie Kosice, orchestra Musica Cas-
sovia, Statneho divadla Kosice) a dal-
Sich vybranych kosickych hracov na
modernych i dobovych néstrojoch,
ktori mali moznost pracovat, Gi¢inko-
vat a diskutovat s umelcami eduME-
MA, Spickovymi kapacitami vo svo-
jich odboroch

EduMEMA 2012 poskytla Stipen-
dia:
vo vyske 18 495 EUR pre 137 ti¢ast-
nikov kontinualneho vzdelavania
a majstrovskych kurzov

(eduMEMA)

62012
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

K nevSednym mirbachovskym matiné
patrilo urcite vystipenie klaviristu lva-
na Gajana (15. 4.). Ide o interpreta s pl-
nym, zaokrihlenym ténom, ktory dispo-
nuje Sirokou vyrazovou $kalou siahaju-
cou od subtilnosti cez eleganciu, lyriku
az po vasnivost. V pozadi vietkého vSak
mozno citit najma racionalnost, umoz-
nujucu klaviristovi potrebny nadhlad.
Popularna Fantdzia d mol KV 397 Wolf-
ganga Amadea Mozarta, ktora zaznela
na Gvod, mohla obecenstvo mierne zne-
istit. Hoci navonok Gajanova hra poso-
bila brilantne a technicky sebaisto, ako-
by jej chybal potrebny tah i vyraz. Ume-
lecz nepochopitelnych dévodov skladbu
,rozhil” na dseky prehnanymi cezdrami.
Ovela krajsie vyznela Sondta F dur KV
332. 1 tu véak mohlo byt exponovanie
1. casti (Allegro) dynamicky diskrétnej-
Sie, aby bol vyjadreny temnejsi rozmer
diela a hra legato bol vyraznejsia. K sku-
to¢nému vyvazeniu vyrazu a hudobnej
predstavivosti dospel interpret az v po-
malej casti (Adagio) vdaka citlivému
narabaniu s melodickymi ozdobami, dy-
namikou a frazovanim. Princip opakova-
nia, z ktorého pomala cast tazi, posluzil
interpretovi ako odrazovy mostik k fi-
nalnemu Allegro assai.

lele

V Gajanovom podani mi zvlast impono-
vala $tvorica Chopinovych scherz (¢. 1
h mol op. 20, ¢. 2 b mol op. 31, ¢. 3 cis

e i

J. Lupték [foto: archiv J. Luptaka]

hudby. -

Podujatia Noci muzei, Noci divadiel,
Noci literatiry alebo Noci kostolov
zarezonovali v poslednych rokov vo
viacerych slovenskych mestach. S na-
padom ,noéného pocuvania“, ku kto-
rému sa mozu pripojit hudobné ak-
cie akéhokolvek Zanru, prichadza aj
Hudobné centrum. Tradicia treticho
junového piatku (tento rok 15. juna)
by mala kazdorocne priniest mnoz-
stvo koncertov, workshopov pre deti
a mladez, filmov s hudobnou tema-
tikou, diskusii... To vsetko za ucasti
amatérskych, poloprofesionalnych ¢i
profesionalnych zoskupeni, telies, ale
aj hudobnikov - jednotlivcov.

Ako bude vyzerat Noc hudby 2012
napriklad v Banskej Bystrici? Desiatku
koncertov ponuknu Studenti Akadémie
umeni, Konzervatdria Jana Levoslava
Bellu alebo viacerych ZUS. Statny ko-
morny orchester Zilina v spolupraci
s neziskovou organizaciou Ars Sacra
chysta v Zilinskom Dome umenia Fatra
Den otvorenych dveri, kde sa na podiu
postupne predstavia komorné stibory
SKO Zilina, organisti, klaviristi, si-
Casni aj byvali Studenti Zilinského kon-

zervatoria, hraci Big Ban-

du Konzervatéria Zilina...

Mnozstvom podujati prek-

vapi aj Bratislava. V Malom

evanjelickom kostole zahra

nielen prof. Jan Vladimir

Michalko, ale aj dalsi or-

ganovi interpreti, subor

starej hudby Solamente

naturali alebo trubkar Juraj

Bartos, zaspieva tiez spe-

vacky zbor Lucnica. Prave

BartoSov subor Bratislava

Hot Serenaders bude po-

¢as dlhého letného vece-

ra vyhravat v priestoroch

Domu Quo Vadis. Stu-

dentské koncerty pontka-

ju aj Konzervatorium v Bra-

tislave a Cirkevné konzerva-

torium, tvorivé dielne a elek-
tronicka hudba budu rezonovat v dvore
Hudobného centra na Michalskej ulici.
Napadity vecer pripravuji Gemerské os-
vetové stredisko a Hvezdaren v RozZnave:
open-air koncert spojeny s premietanim
filmu Amadeus reziséra MiloSa Forma-
na a s pozorovanim (nielen hudobnych)

mol op. 39, ¢. 4 E dur op. 54). Najma po-
sledné dve sa nehravaju casto. Pre obe-
censtvo nie su totiZ dost efektné, o to su
vsak narocnejsie pre in-
terpreta. Ich atraktivnost
spociva v harmonii, mo-
dulaciach a rytme. Gaja-
novi sa uspesne podarilo
vystihnat poetiku tychto
diel, no scherza zahrané
na zaver recitalu posobili
v porovnanis ¢ Ia2itak
menej vyrazne. Nemozno
vsak pochybovat o tom,
Ze vacsia popularita tych-
to diel by im zaistila i vy-
raznejsiu odozvu publi-
ka. V prvych dvoch scher-
zach sa vsak interpret
dotkol samotnych hranic
chopinovského rozletu:
zneli velkolepo, razantne
i presvedcivo.

V poslednd aprilovd ne-
delu (29. 4.) priniesol
do Mirbachovho palaca
zaujimavo dramaturgic-
ky zostaveny program vi-
oloncelista Jozef Luptak.
Interpretacnu i technickd

hviezd... K uvedenému sviatku sa pri-
poja institucie, organizatori a umelci aj
v Liptovskom Hradku, Hanusovciach nad
Toplou, Humennom, Kosiciach, Martine,
Prievidzi, Seredi, Svidniku, TrebiSove,
Vranove nad Toplou, Zvolene...

Prvy ro¢nik projektu Noci hudby vyhla-

zdatnost potvrdil v 10 prelididch Sofie
Gubajduliny z roku 1999. Zazneli pre-
svedcivo, spontanne a bez zavahani, ¢im
Luptak opat potvrdil renomé Specialistu
na sti¢asnu hudbu. Mimoriadne ma oslo-
vili ¢. 3,4, 5a 10, kde bol vklad interpreta
zvlast vyrazny. Dramaturgickou raritou
programu bola Suita pre sélové violonce-
lo ¢. 1(1956) od Ernesta Blocha (1880-
1959). Z interpretacie Styroch casti cyklu
bol zrejmy umelcov respekt voci sklada-
telovi rovnako ako jeho afinita k hudbe
20. storocia. Luptak zaujal tiez vhladom
do hudobnej Struktury, istym vedenim
slacika i energiou. Doteraz spominané
kvality nasli idedlne vyjadrenie v Sosta-
kovicovej Sondte pre violoncelo a klavir
op. 40, v ktorej violoncelistu sprevadzal
bulharsky klavirista Ivo Varbanov. In-
terpretacia sa niesla v duchu spolocné-
ho pochopenia 3pecifik Sostakovicovho
Stylu. Luptak i Varbanov su pritom inter-
preti s rozdielnym hudobnym myslenim
a trifam si povedat, Ze aj s rozdielnymi
predstavami o koncepcii diela. Napriek
tomu sa pri interpretovani Sostakovi¢ov-
ho diela dokazali impozantnym spdso-
bom zhodnut.

Ingeborg SISKOVA

silo Hudobné centrum prave k 30. vy-
roc¢iu medzinarodne uznavaného
francizskeho Sviatku hudby.

www.hc.sk/nochudby
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miniprofil

Pochadzas zo Slovenska, ale ta-
Zisko tvojho profesijného posobe-
nia sa spaja predovsetkym s Janac-
kovou operou v Brne, s ktorou spo-
lupracujes od roku 2006. Preco?
Narodil som sa v Dolnom Kubi-
ne a k hudbe ma to tahalo odma-
licka. K tomu, Ze sa dnes venujem
dirigovaniu, prispel velkou mierou
najma fakt, Ze sme uz v rodine jed-
ného dirigenta mali. Bol nim mgj
stryko, saleziansky kiiaz a dirigent,
don Stefan Olos, ktory ma inSpiro-
val. Studoval som na JAMU a uz
pocas Stidia som nastdpil do su-
boru Janackovej opery, kde poso-
bim doteraz. V Brne som uZ bez-
mala desat rokov a spéja sa s nim
aj mdj debut - zaskok v Pucciniho
Giannim Schicchim a Leoncavallo-
vych Komediantoch, o bolo asi aj
najdolezitejSim momentom v mojej
doterajsej kariére.

Janacek je tvojim ,osudo-
vym" skladatelom: si drZitelom
Ceny L. Janacka, okrem povodnej
verzie Jej pastorkyne si naStudo-
val a uviedol aj pévodnii verziu
jeho opery Sdrka.

Je velkym Stastim, Ze som sa k Ja-
nackovej hudbe dostal uz pocas
stadii na JAMU. Asi bude so mnou

stihlasit vacésina hudobnikov, ked

poviem, Ze kontakt s Janackovym
dielom velmi vyrazne zasahuje
a oslovuje dusu umelca. Na kazdy
nasledujuci titul som sa vzdy ne-
smierne tesil a podobné vzrusenie
pocitujem aj pri listovani jeho os-
tatnych diel.

Moino suhlasit s tvrdenim,
Ze slovensky dirigent moze vda-
ka slovanskému, respektive kon-
krétne janackovskému, repertoa-
ru lahsie prerazit na medzinarod-
nej trovni?
Tazko posudzovat, aj ked'v dnesnej
dobe je Janacek Coraz viac vyhla-
davanym autorom a jeho operné
tituly sa stavaju taZiskom reperto-
aru svetovych opernych domov. Je
pravda, Ze vela eskych a sloven-
skych umelcov malo aj vdaka jeho
hudbe moznost vystupovat na zah-
ranicnych pédiach.

V aktualnej sezone si na-
Studoval Jej pastorkyriu v nie-
kolkych francuzskych opernych
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[foto: archiv O. Olosa]

Ondrej OLOS

*1984

Studia: 1998-2003 Konzervatérium v Ziline (M. Seidl), 2003-2008
JAMU v Brne (E. Skotak)

Ocenenia: Cena Leosa Janacka za nastudovanie komornej verzie Janac-
kovej opery Prihody lisky Bystrousky v Komornej opere JAMU (2006)

Spolupraca: Medzinarodny festival Janacek Brno 2008 - nastudova-

nie a uvedenie Jej pastorkyne (pévodna verzia z r. 1904), Janacek Brno
2010 - svetova premiéra Janackovej opery Sdrka (verzia 1887); od 2006
- Janackova opera ND v Brne (Eugen Onegin, Macbeth, Prihody lisky
Bystrousky, Netopier, Gianni Schicchi, Turandot, Komedianti, Rusalka,
Lekdrnik a d.); ako hostujtci dirigent spolupracoval so SOSR, Prazskou
komornou filharméniou, Filharméniou Brno, Moravskou filharméniou
Olomouc, Filharméniou B. Martinti Zlin a i.; pravidelna spolupraca s hus-
listom Milanom Palom; v sezone 2011/2012 nastudovanie Jej pastorkyne
(verzia 1904) vo franctizskych opernych domoch Opéra de Rennes, Opé-
ra de Limoges a Opéra de Reims av SND v Bratislave

Nahravky: CD Milan Pala (Benes, Irsai, Emmert, Schnittke) - Czech Vir-
tuosi, 0. Olos (Hudobné centrum 2010)

domoch a ako druhy dirigent v Opere SND. Ako sa ti spolupracovalo na
jednotlivych produkciach?

Na nastudovanie opery vo Franctizsku mam tie najkrajsie spomienky.
Stretol som sa naraz s tromi orchestrami a s kazdym z nich bola odlis-
na praca, no vzdy smerovala ku kvalitnému a profesionalnemu vysledku.
Francuzi si Janackovu hudbu nesmierne obltbili. Pracovalo sa tam vsak
Uplne odlisnym spdsobom nez v Bratislave. VSetka pozornost sa v ramci
priprav sistredila len na Jej pastorkyfiu - ani v jednom z tych miest ne-
maju repertoarové divadlo na sposob divadiel v Cechach alebo na Slo-
vensku. U nas sa pracovalo v tazsich podmienkach, bolo menej casu,

vvs v

velky pocet alternujtcich postav by si zasluhoval vacsi ¢asovy priestor na

pripravu. Vo vysledku vak potesi-
la a dojala aj bratislavska produk-
cia. Ostava uZ len prianim, aby si
cestu na fej pastorkyriu v SND
naslo pocetnejsie publikum.

Okrem angaimanu v Janac-

kovej opere pravidelne hostujes
s Ceskymi a slovenskymi orches-
trami. Vymenil by si angaiman
v opere za post staleho dirigenta
v symfonickom orchestri?
Operu mam velmi rad, no vidy
sa tesim na symfonické premiéry,
a predovsetkym na skladby, kto-
ré lezia bokom, kedy ma dirigent
moznost do nich nahliadnut a po-
delit sa o ne s publikom. V opere
tato prileZitost dirigent tak Casto
nema, pretoZe repertoar je z vac-
Sej casti tradicny. Ale asi by som
nemenil. Na post stéleho dirigen-
ta v symfonickom orchestri musi
senosti, preto si myslim, Ze je este
skoro o tom vdbec uvazovat.

Je o tebe zname, Ze si tiez vy-

nikajuicim klaviristom a korepeti-
torom...
Ako védsina zacinajucich dirigen-
tov som najprv posobil ako kore-
petitor. Klaviru teda vdacim za to,
Ze som sa dostal k opere. V ramci
komornej hudby hravam s huslis-
tom Milanom Palom a préve jemu
vdacim za to, Ze sa na mna pre-
niesla jeho nesmierna chut a vasen
objavovat nové skladby. Vsetko to
zacalo na JAMU, kde sme pérkrat
premiérovali skladby Studentov
kompozicie a odvtedy sa tomu ve-
nujeme takmer pravidelne.

Co ta este ¢aka do konca se-

zény a ¢o planujes v tej nasledu-
jucej?
Do konca sezény ma este cakaju
tri koncerty so symfonickym prog-
ramom, jeden so Statnou filhar-
moéniou Kosice, dva budu v Zline
a v Brne. Ked k tomu pripocitam
desiatku predstaveni v brnianskej
opere, zda sa, Ze o pracu nebude
nddza. V buducej sezéne sa chys-
tam do Kosic, kde sa bude pripra-
vovat premiéra dvoch Pucciniho
jednoaktoviek.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

hudobnijzivet




Talenty pre Eurdpu 2012

Na 16. ro¢nik Medzinarodnej stitaze v hre
na slacikovych nastrojoch Talenty pre
Eurépu (Dolny Kubin, 4.-6. 5.) sa tohto
roku prihlasil rekordny pocet 109 ticastni-
kov z desiatich krajin Eurépy. Mnohi z nich
neboli na sutazi po prvykrat. Do Kubina
sa ludia radi vracaju pre inSpirujucu a obo-
hacujucu atmosféru sutaze, pre dobré
podmienky a skvelii organizaciu. Takmer
vzapiti po skonceni jednotlivych kél sutaze
st k dispozicii CD nosice so zaznamami vy-
konov sutaZiacich a dvojjazycnost modera-
torov pri samotnej sitazi i pri informacnych
a spolocenskych stretnutiach je taktiez sa-
mozrejmostou. Je evidentné, Ze projekt Ta-
lenty pre Eurdpu, za ktorym stoji ako hlavny
organizator Leo$ Vajdulak, mé kvalitativne
stupajucu tendenciu a pritahuje do Kubina
stale viac ludi zo Slovenska i zahranicia.

V bulletine sitaze sme okrem mladych ta-
lentov zo stredoeurdpskych krajin s boha-
tymi tradiciami klasickej hudby zaznamenali
tohto roku aj mena ucastnikov z Balkanu
(Srbska, Chorvatska, Slovinska) a tiez po
prvykrat aj z Turecka. Predovsetkym vyko-
ny posledne menovanych boli ocakavané
s velkym zaujmom a zvedavostou. Mladi
huslisti a violoncelisti z tejto krajiny vSak
prekvapili vysokou uroviiou a od prvého
dnia sttaZe sa uchadzali o najvyssie hodno-
tenia vo svojich kategoriach. Slovensko bolo
zastipené sedemnastimi Ucastnikmi, co
je cislo, ktoré sa pomaly zacina priblizovat
k o¢akavaniam organizatorov.

Uz vykony ucastnikov v odbore komorna
hra naznacili, Ze sa v Dolnom Kubine tohto
roku zisla mimoriadne silna generacia mla-
dych talentov. Z ansémblov s vysokou kultu-
rou zvuku a preciznou sthrou treba uviest
vynikajtce polské slacikové trio z Institutu
Suzuki Gdarisk a brilantné huslové duo
z Hudobnej akadémie v Katoviciach. Obe
zoskupenia hrali svoj narocny program spa-
mati, o svedci jednak o skvelych dispozi-

ciach mladych hudobnikov, ale aj 0 naro¢nej
a zodpovednej priprave na sttaz. Taziskom
sttazného diania bola samozrejme sutaz
v solovej hre. Vrcholom tohtoro¢nych Ta-
lentov pre Eurdpu sa stala sutaz huslistov
vo dvoch strednych vekovych kategoriach.
V kategorii do 12 rokov ziskal titul laureata
Antoni Ingielewicz z Polska. V znameni
vynimocného talentu tohto 11-rocného
chlapca a skvelej prace pedagéga odznela
vo finalovom kole v jeho podani prva cast
Spanielskej symfénie Edouarda Lala.

V kategorii do 14 rokov dominovali velmi
dobre vedeni madarski huslisti Abigél
Kralik a Csongor Korossy-Khayll, ako
aj Ukrajinka Marta Hereha zo Lvova. Tato
si niekolko dni po vitazstve na Talentoch pre
Eurdpu vydobyla aj titul laureata Medzina-
rodnej huslovej sutaze Jaroslava Kociana
v Usti nad Orlici. Finalové kolo vekovo naj-
starsej kategorie (do 16 rokov) prinieslo aj
rad sklamani. Jednoznaéne najhodnotnejsi
vykon podala Polka Kornelia Figielska
z Varsavy. Moskovcan llja Tereshenko si
udrzal delené prvé miesto najma vdaka
najlepsej interpretacii povinnej Paganiniho
Sonatiny op. 2 ¢. 6. Experiment organiza-
torov sttaZe nevyZadovat od najmladsich
ticastnikov povinnu skladbu sa ukazal ako
tspesny. Prejavilo sa to nielen v hojnom
pocte prihlasenych malych huslistov, ale
aj na odozve pedagdgov tychto deti, ktoré
mohli zbierat v Kubine prvé sitazné skise-
nosti bez akychkolvek predbeznych limitov.
Sitaz v hre na viole a violoncele prebehla
bez slovenskej ucasti, o je smutny obraz
stcasného stavu v tychto odboroch na Slo-
vensku. Vo violovej sutaZi sa Ziadne prek-
vapenia nekonali. Najvyrovnanejsi vykon
v oboch kolach suitaze podala Lenka Ném-
covi z Ceskych Budgjovic. (Tito 18-roéni
diev¢inu som nedavno videla aj na huslovej
sttazi v Ceskej republike, kde kon¢ila tie?
medzi ocenenymi. Naozaj obdivuhodna

SPRAVODAISTVO / SUTAZE

univerzalnost!) Medzi violoncelistami sa
opit vynikajuco prezentovali mali ¢eski hu-
dobnici. Bolo mi osobne velmi ltto, Ze ich
bodové hodnotenia nestacili na udelenie pr-
vej ceny vich kategorii. Polsky violoncelista
Sebastian Kozub z Lublina je uz ,stalicou”
Talentov pre Eurépu a aj v tomto roku opét
zvitazil vo svojej kategorii. Prvi cenussi delil
s Tomaszom Matém Milanom, ktory bol
svojimi kvalitami skuto¢nou ozdobou vi-
oloncelovej sutaze.

Zaverom kratka poznamka k slovenskej ticas-
ti na Talentoch pre Eurépu. Medzinarodné
interpretacné stitaZe nie su len prehliadkou

talentov, ale aj meradlom vyspelosti a kvality
umeleckého Skolstva ziicastnenych krajin.
V tomto kontexte treba povedat, Ze husta
siet slovenskych zakladnych umeleckych
$kol a konzervatorii nie je na stitazi ani zda-
leka primerane zast(ipend. Uznanie treba ale
vyslovit tej histke slovenskych pedagégov,
resp. pedagogiciek, ktoré nas v poslednych
rokoch pravidelne a Uspesne na sutaZi re-
prezentujii. Ziaci Marie Hrnéiarovej, Marty
Miksikovej, Jany Spalovej, Jany Lattakovej
a v poslednom case i Gabriely Badinovej
dosahuji na sutazi pravidelne dobré vy-

Forum per tasti v Banskej Bystrici

Podujati urcenych adeptom interpretacné-
ho umenia nie je nikdy nazvys. Stimulacia
mladych v ,izolovanom” pedagogickom
procese neprinesie tolky efekt ako stret-
nutia Zivého konfrontacného typu. Tohto
nazoru je aj skuisena klavirna pedagogicka
a vykonna umelkyia Zuzana Niederdor-
fer-Paulechova, ktora na jednom zo svo-
jich pedagogickych posobisk - na AMU
rokmi vznik takto orientovanych podujati s
nazvom Forum per tasti. Podujatie streta-
vas pochopenim a zaujmom nielen vedenia
samotnej fakulty, ale aj Rakuskeho kultar-
neho fora, Hudobného fondu a dalSich kul-
tdrnych institacii a sponzorov. Po prvych
rokoch, kedy pdvodne pojalo pod svoje
kridla ako cielovti skupinu aj akordeonis-
tov, sa v sticasnej dobe Specializuje uz len
na klavirnu hru. O interpretacné kurzy
a seminare, ktoré st neoddelitelnou su-
Castou Fora per tasti, je intenzivny zaujem.

b g
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M. Karklina [foto: ). Skvarkov4]
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Napokon, vedd ho renomovani domaci
a zahranic¢ni pedagégovia s bohatymi sku-
senostami a najmé s mimoriadnym citom
pre tento druh edukacie.

Tohto roku sa bystrické podujatie kona-
lo 26.-28. 4. a pozostavalo opat z me-

dzinarodnej klavirnej sutaze
a medzinarodnych interpre-
tacnych kurzov. Sutaznu cast
a jej Uroven garantovala pod
organizacnym vedenim Zuza-
ny Niederdorfer-Paulechovej
odborna jury, ktorej clenmi boli
0. Niederdorfer (Rakusko),
M. Lapsansky (SR), R. Ada-
mek (CR), J. Ir3ai (SR - Rusko)
a P. Maté (SR - Island). Spolu
22 sutaziacich v dvoch kate-
goériach preslo dvojkolovym
anonymnym vyberom s presne
uréenymi repertoarovymi li-
mitmi a naroénymi kritériami.
Okrem klasickych sutaznych opusov
sa mladi interpreti prezentovali aj po-
vodnou slovenskou skladbou. Celkovo
mozno hovorit o velmi dobrej drovni
stitaze. Z ocenenych v 1. kategorii hod-
no menovat dvoch ambiciéznych instru-

sledky a tohto roku siahali i na medailové
umiestnenia.

Vysadou vitazov jednotlivych kategorii Ta-
lentov pre Eurdpu je moznost tcinkovat na
dalsi rok so Slovenskym komornym orche-
strom Bohdana Warchala v tlohe solistu.
Pod inspirativnym umeleckym vedenim
Ewalda Danela obhgjili takto minuloro¢ni
vitazi svoje kvality a preukazali zaroven vy-
razny umelecky rast.

Talenty pre Eurdpu uvadzaju kazdy rok v cyk-
le ,Mladé slovenska hudobna scéna” niekto-
rd z novych tvari slovenského umeleckého
dorastu. Tento rok to bol violoncelista Jan

M. Hereha [foto: M. Vojtek]

Bogdan, laureét Talentov pre Eurépu 2009,
v sti¢asnosti Student druhého roénika Kon-
zervatoria v Kosiciach v triede Milana Cer-
venaka. Informécie o aktualnych uspesnych
vystupeniach poukazuju na skvelé perspekti-
vy tohto mladého slovenského talentu.
Zaverom este jedno konstatovanie na mar-
go 16. ro¢nika Talentov pre Eurépu: ¢leno-
via poroty i vietci zainteresovani na sutazi
sa jednoznacne zhodli v nazore, Ze to bol
dosial najuspesne;jsi rocnik!

Méria KARLIKOVA

mentalistov Fioru Fortinovii z Rakiska
(1. cena) a nasho Adama Stranavského
(2. cena). V 2. kategorii bodovali popri
Cestnych cenach pre Slovakov najmé za-
hrani¢ni Gcastnici: Dorota Bajon z Pols-
ka (3. cena), Hung-Ching Shih z Taiwa-
nu (2. Cena) a suverénna Lotyska Maija
Karklina, ktora okrem vitazstva vo svojej
kategorii ziskala aj ceny participujucich
orchestrov. Vyvrcholenim podujatia bol
koncert vitazov so skutocne skvelymi
a inspirujucimi  vykonmi. Poslednou
bodkou za oficidlnym programom bolo
napokon matiné venované tvorbe sloven-
skych skladatelov, ktorych pdsobenie sa
viaze k bystrickej Akadémii (P. Spilak,
V. Didi, J. Irsai). Forum per tasti dals$im
vydarenym ro¢nikom pozitivne otestova-
lo svoju Zivotaschopnost i perspektivu do
budtcnosti.

Lydia DOHNALOVA
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Stredoeu r6psky festivavl
koncertného umenia v Ziline

22.roénik, 16.-21. aprila, Dom umenia Fatra, Zilina, Hudobné centrum

SFKU patri k najprestiznejsim slovenskym festivalom. Vysoku Grovern po-
zvanych umelcov garantuje niektora z prvych troch cien z najznamejsich
medzinarodnych interpretacnych sdtazi, preto musi festival na niekto-
rych umelcov ¢akat viacero rokov. Po aktualnom ro€niku si dovolim tvr-
dit, Ze podujatiu opat pribudlo verné Zilinské publikum. V3etky koncerty
mali mimoriadnu navstevnost. Ak niekto v Ziline chybal, boli to drama-
turgovia agentur a institdcii, ktori si tu mohli doplnit svoje adresare.

Fotografie Branislav KONECNY

Sélo pre bicie

Na tvod SFKU (16. 4.) zarezonovali naj-
ma dva vykony vitazov prestiznych medzi-
narodnych satazi, ktori do Domu umenia
Fatra prilakali pocetné publikum. Na tom-
to koncerte tiez odovzdala riaditelka Hu-
dobného centra Olga Smetanova a pred-
seda poroty Mieczystaw Kominek Cenu
hudobnej kritiky za rok 2011, ktoru ziskal
nemecky hrac na bicich Johannes Fischer.

Ten sa nasledne predstavil pod taktovkou
anglického dirigenta Clemensa Schuldta,
vitaza Medzinarodnej dirigentskej sutaze
v Londyne. Schuldt spolupracoval s vy-
znamnymi orchestrami, pdsobil tiez ako
asistent v Londynskej filharménii, jeho
suverénny vykon preto neprekvapil. Kon-
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cert symbolicky otvorila Symfonietta ¢. 2
llju Zeljenku, ktoru skladatel'v roku 2000
napisal pre Zilinsky orchester. Skladba pri-
pomenula jeho zalubu v stru¢nosti a pra-
ci s malymi motivickymi jadrami. Pre di-
rigenta, ktory Studuje dielo prvykrat, asi
nie je lahké preniknut do skladatelovej
poetiky. Schuldt sa vsak svojej ulohy zhos-
til veelku tspesne, azda i vdaka tomu, ze
orchester dielo kedysi premiéroval. V pre-
hladnej partittre so sekciou bicich, ktora
akcentuje silnejicu dlohu rytmu, zazneli

). Fischer
..

vietky typické zlozky Zeljenkovej hudob-
nej reci. Sidrznost celku, tvorenti motivic-
kym priradovanim hudobnych buniek do
vyssich celkov, zavisil katarzne vyznieva-
juci zaverecny akord.

Uz vlani spdsobil Fischerov solisticky vy-
kon ,pozitivny” $ok a nikoho nemohol

C. SchuldtaA. Bu‘lﬁi I
s

sklamat ani koncert s orchestrom. Nemec-
ky virtudz prisiel do Ziliny s originalnou
koncertantnou skladbou Snowblind Joea
Duddella. T4 ho predstavila ako sélistu na
4 nastrojoch (marimba, vibrafén, krotaly,
templbloky). Narocnost diela spocivala
najma v paralelnom hrani na dvoch odlis-
nych melodickych bicich nastrojoch. Teo-
reticky by dielo mohli hrat dvaja, Fischer
ho vdaka zévratnej multiinstrumentalis-
tickej zrucnosti zvladol sam. Snowblind
je brilantna kompozicia s barokizujucimi
prvkami, ktora stavia do popredia melo-
dické kvality marimby a vibrafénu. Ako
pridavok zaznelo nostalgicky znejtice kva-
zi jazzové nokturno.

Druhym sélistom vecera bol 29-ro¢ny
rusky violoncelista Alexander Buzlov so
skvelo rozbehnutou kariérou, ktora je
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prirodzenym pokracovanim vitazstiev na
violonéelovych stitaziach. V Ziline uvie-
dol kratsie Cajkovského Pezzo capriccioso
op. 62 spolu s narocnymi Varidciami na
rokokowii tému op. 33. Buzlov je violonce-
listom s obdivuhodnou technickou bravi-
rou a Stylovou zrelostou. Zname skladby
interpretoval v intenciach romantizmu,
no s dérazom na osobitost vlastného po-
natia. Buzlov disponuje krasnym zvu¢nym
ténom, ma cit pre frazu i celok. Dokazal
vnimat pulz orchestra a do dialégov s nim
vstupoval vzdy s prehladom. U Zilinského
publika mal aj preto velky uspech. Ako
pridavok zaznela v preplnenej sale opat

technicky najnaroénejsia 7. varidcia z Caj-
kovského.

Prokofievova neoklasicka Sinfonietta op.
5/48 vynikajico odlahcila zaver koncertu.
Pat casti poskytlo dirigentovi prileZitosti
na prezentéciu schopnosti tvarovat vyra-
zové kontrasty v ramci malych ploch, ak-
centovat prvky humoru, irénie a hravosti
smerom k Zanrovym obrézkom progra-
mového charakteru, miestami evokujuci-
mi filmovd hudbu.

Gitara verzus organ

Zaujmu verejnosti sa tesil i popoludiajsi
Studentsky koncert 18. 4. Tradi¢ny koncert
vitazov sutazi konzervatorii prezentoval
najlepsich slovenskych Studentov, z kto-
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rych kazdy ziskal cenu na niektorej z inter-
pretacnych sutazi. Na vecernom koncer-
te sa potom predstavila jedna z najlepsich
mladych $panielskych gitaristiek. Anabel
Montesinos-Aragon je gitarova virtuozka
velkého kalibru. Stadia zavisila pobytom
na Universitat Mozarteum v Salzburgu, na
svojom konte mé ceny zo vsetkych dolezi-
tych gitarovych sutazi. Jej repertoar bol cis-
to $panielsky, pricom platilo, Ze ¢im sklad-
ba pdsobila jednoduchsie, tym viac skrytej
in§trumentalnej narocnosti obsahovala.
Zazneli Rodrigovo Fandango, posluchac-
sky posobivy vyber z cyklu Miguela Llobeta
Diez canciones populares catalanas (Via-

A. Montesinos-Aragon

nocnd noc, Syn Panny Mdrie a Pieseri lupi-
¢a), bezchybné Asturias z Albénizovej Spa-
nielskej suity. Brilantne vyznela trojica na-
ladovo odlisnych Valses poéticos Enrique-
ho Granadosa, zaver recitalu vypointovali
Introdukcia a varidcie na Mozartovu tému
Fernanda Sora. Napriek narocnosti Casto
hravané dielo umoziiuje odprezentovat ko-
lekciu rozmanitych gitarovych miniatdr ako
sled variacnych etud. Gitaristka citlivo pra-
covala s dynamikou, disponovala bezchyb-
nou technikou lavej ruky, bezproblémovou
intonaciou a farebnym zvukom. V ramci
pridavku ponukla publiku so svojim ko-
mornym partnerom neobycajné cislo: ek-

vilibristickt upravu Mozartovho Tureckého
pochodu pre dvoch gitaristov hrajucich na
jednom nastroji siicasne. Vysledok publi-
kum doslova zdvihol zo sedadiel.

Preladenie na vaznu organovu literattru
v druhej polovici koncertu nebolo vébec
fahké. Vyznamny madarsky organista
nastupujlicej generacie Balazs Szab6 sa
predstavil skladbami Nicolausa Bruhnsa,
Johanna Sebastiana Bacha, Franza Lisz-
ta. Nebolo pochyb, Ze néstroj je v rukach
virtu6za hlboko ctiaceho Bachov odkaz.
Svedcila o tom i zostava diel: Bruhns -
Preliidium G dur, Bach - Fantdzia a figa
¢ mol a Fantdzia a fiiga g mol, Liszt - Ave
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R —— B. Szab6

Maris Stella, Prelidium na Bachovu kan-
tdtu, Preltidium a figa na B-A-C-H. Szab6
skombinoval organové vzdelanie v Madar-
sku so Stiidium vo Wiirzburgu, Trossinge-
ne, Rime a vo Vatikane. Okrem mimoriad-
nej hracskej zrucnosti, ktorti dokumentuje
aj séria prvych cien zo Svajciarska, Fran-
cuzska, Nemecka ¢i Madarska, je tento
umelec aj uzndvanym restauratorom or-
ganov. Skladby v jeho interpretacii vyni-
kali suverénnym technickym zvladnutim
astylovou registraciou. Bol to nezabudnu-
telny organovy vecer.

Melania PUSKASOVA

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Ako vzacny mramor

Koncert 17. 4. otvorilo franctizsko-lotys-
ské klavirne Trio Dali s nazvom odkazu-
jucim na vzacny mramor z rovnomenného
¢inskeho mesta. V duchu kreativneho tva-
rovania vzacnej horniny, z ktorej vznikaji
umelecké diela nevycislitelnej hodnoty,
pristapili i mladi umelci k pretlmoceniu
svojej vizie Beethovenovho Klavirneho tria
¢ 5D durop. 70/1. Uz v 1. Casti (Allegro
vivace e con brio) zaujali kultivovanym,
homogénnym zvukom (huslistka Vineta
Sareika a violoncelista Christian-Pierre

Trio Dali

La Marca hrali na vzacnych historickych
nastrojoch Matteo Goffriller 1690, 1700).
Nasledujtice Largo assai ed espressivo pre-
ukazalo ich schopnost vystavby plynulych
dynamickych gradacii s vyraznym drama-
tickym napatim, klimaxom a néslednym
upokojenim. Jednota frazovania, vynika-
juca ténotvorba v slacikovych nastrojoch
i klaviri (Amandine Savary) podciarkli
plastickost vyrazu i v tych najdokonalej-
Sich pianissimach. Vzajomné dialégy na-
strojov zvlast vynikli v zaverecnej Casti
(Presto), ktorej dominovala radost z hry
v tom najuslachtilejSom zmysle slova. Kym
v Beethovenovom triu interpreti cizelovali

s citom pre Styl avzajomnui rovnovahu kaz-
dy detail partittry, v Klavirnom triu a mol
Mauricea Ravela prezentovali skvelu timo-
vl pracu zaloZenli na vyuZivani timbro-
vych danosti nastrojov. Ich schopnost vy-
tvarat variabilitu zvukovych farieb na baze
Ravelovho harmonického i rytmického ja-
zyka vzbudzovala obdiv i reSpekt. Na vy-
Ziadanie publika zaznelo na zaver Andante
con moto z Beethovenovho Klavirneho tria
¢ 2 Es dur op. 100, ktoré opat potvrdilo,
ze technika klavirneho Tria Dali stoji v sluz-
béach nuans hudobného textu avich hre sa
snubi intelektudlny pristup so zmyslom pre
senzibilitu.

P. Mazalan

Druha cast vecera sposobila organizato-
rom nejednu vrasku, kedze na posledni
chvilu svoje vystapenie zo zdravotnych
dovodov odriekla bulharska spevacka
Sonja Jonceva. Z vecera do rana prijal po-
zvanie slovensky barytonista Peter Ma-
zalan, ktory na festival priletel priamo
z Operného Stadia Bavorskej Statnej ope-
ry v Mnichove. V spolupraci s klaviristom
Rébertom Pechancom zvolili dramaturgiu
pozostavajlicu z arii opier Mozarta (Figa-
rova svadba), Donizettiho (Don Pasqua-
le), Cajkovského (Eugen Onegin), Ver-
diho (Don Carlos) a Korngolda (Die tote
Stadt). Kariéru operného spevaka Maza-
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lan budoval na klasicisticko-romantickych
dielach, no dnes jeho repertoar zahfiia
i skladby stcasnych skladatelov. Maza-
lanov jasny pohyblivy barytén postupne
ziskava v strednych polohéach na jadrnej-
Sej farbe, vysky su intonacne a technicky
isté a legatové frazy tvori s vkusom a kul-
turou. Dokazom bola aj aria Onegina Vy
mne pisali... Dynamickymi a farebnymi
nuansami, mimikou ¢i tspornym gestom
dokazal na javisku navodit dojem scénic-
kého predvedenia a zdoraznit dramatické
situacie. Napriek Mazalanovej orientacii
na operné diela mozno za dramaturgicky
cenny a interpretacne najvydarenejsi po-
vazovat Mahlerov piesiiovy cyklus Piesne
potulného tovarisa, vyzadujuci si $pecific-
ky komorny pristup, ktory zaznel v tvo-
de jeho prezentacie. Snaha o prirodzeny
a kultivovany prejav bola podciarknuta aj
profesionalne tvarovanym klavirnym par-
tom skdseného a pohotového R. Pechan-
ca, ktory spevaka bezpecne previedol cez
vsetky interpretacné uskalia. Festivalové
vystapenie slovensky barytonista uzavrel
pridavkom, basovym sélom z Handlovho
oratdria, ktoré predviedol s nadhladom
aistotou.

V hudbe niet vitazov

Stvrtkové koncerty (19. 4.) priniesli dva
jedinecné a obdivuhodné vykony. Zacia-
tok vecera patril francizskemu saxofonis-
tovi Alexandrovi Doisymu s klaviristkou
Claudine Simonovou. Uvodn4, poslu-
chadsky nevelmi pritazliva Legenda op. 66
Florenta Schmitta este nepoukazovala na
to, Ze palmu vitazstva, Cenu kritiky za rok
2012, si zo Ziliny odnesie prave saxofonis-
ta. Nasledujuca Debussyho Rapsddiavsak
uz naplno odkryla interpretacné majstrov-
stvo mladého saxofonistu, ktory je podla
Zivotopisu skiisenym sélistom spolupracu-
jucim s renomovanymi franctzskymi i za-
hrani¢nymi orchestrami ¢i komornymi su-
bormi. Vdaka spolahlivej intonacii predo-
strel Doisy pred posluchaca bohatu paletu
farieb, prezentujlc viaceré vyrazové po-
lohy skladby: od melancholického zamys-
lenia po strhujici maursky kolorit. Dielo
bohaté na kontrasty, pIné zaujimavych de-
tailov v dynamike a agogike, mu poskytlo
moznost putavo rozvijat tematiku a v jed-
nom gradujiicom tektonickom obliku vy-
stavat konkrétne zvukové plochy. Neokla-
sicky poiata Sondta pre hoboj a klavir op.
185 Francisa Poulenca v transkripcii pre
tenorsaxofon je poslednym dielom Zanro-
vo pestrej a bohatej tvorby francuzskeho
skladatela. Vymena altového saxofénu za
tenorovy ani v najmensom neovplyvnila
gradujuci vykon interpreta. Makké nasa-
dzovanie tonov a plastické vedenie melo-
dickej linie v umiernenej pokojnej elégii ¢i
vypointovanie kontrastu medzi krajnymi
dielmi hravého scherza a jeho melancho-
licky ladenym smutnym triom len pod-
Ciarkli Doisyho umenie virtuozity. Zave-
recny popularny Scaramouche op. 165b
Dariusa Milhauda, existujtici vo viacerych
nastrojovych podobach, sa niesol v inten-
ciach uvolneného, radostného a zdravo
sebavedomého muzicirovania interpre-
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tov. Spontannost prejavu, dokonala stihra
a zdrZanlivy temperament ozvlaStnené
bohatou Skalou vyrazovych odtiefiov - to
boli atribaty kulminujiceho vykonu fran-
cuzskeho saxofonistu Alexandra Doisyho
a Claudine Simonovej.

A. Doisy [foto: archiv]

Mysliac si, Ze v ten vecer uZ ni¢ nepreko-
na zazitok z franctizskej dvojice, pohodl-
ne som sa usadila a bez viac¢Sej zvedavosti
ocakavala recital bulharského klaviristu
Jevgenija BoZanova. To, ¢o prislo, ma
vsak presvedcilo o tom, Ze prekvapenie
je mozné vzdy. Len vynimocne sa stava,
Ze uz v prvej minute vydychnete GZasom
a potom v onej mindte zotrvate az do kon-
ca; Ze vas hudba natolko pohilti, Ze presta-
nete vnimat cas i priestor a naplno sa jej
oddate. Tradi¢ny repertoar - Barkarola
Fis dur op. 60 Fryderyka Chopina, Les
Jeux d’eaux a la Villa d’Este Franza Liszta
a dve skladby Clauda Debussyho (La plus
que lente a L'isle joyeuse) - nesluboval

vynimocny dramaturgicky zazitok. Boza-
nov vsak kazdu skladbu interpretoval so
sugestivnou obraznostou, do kazdej vlo-
Zil bohatstvo emécii a jeho kultivovany
vyraz prekvapoval stale novymi nuansa-
mi. Nebolo by to mozné, keby klavirista

nedisponoval  bravirnou
technikou, dokonalym le-
gatom, obrovskou dyna-
mickou a timbrovou pale-
tou a velkou muzikalitou.
Timené svetla a absolitna
koncentrécia sélistu umoz-
nili i publiku naplno sa po-
norit do interpretovanej
hudby a odkryvat zname
aj menej zname vyznamy
a obsahy diel. Ak niekto
pochyboval o schopnosti
umelca pretlmocit stiSenou
paletou prosté a tektonicky
priezrané hudobné texty,
zaverecny pridavok klavir-
nej verzie Schubertovho
Stéiindchen (Schwanenge-
sang, D.957:4) ho musel
presvedcit.

Neda mi, aby som sa na
tomto mieste nepristavila
pri slovach Igora Stravin-
ského rozliSujiiceho medzi
predvedenim skladby, kto-
ré ,predpokladd striktni realizdciu jasne
stanovenej véle" a interpretaciou vyzadu-
jlcoussiaj ,citovii zaangazovanost"”. Casto
sa pri hodnoteni vykonov prilis zaobera-
me Stylom, presnou realizaciou notového
zaznamu, hladame dokonalost v detailoch
a akosi zablidame na to podstatné - na
hudbu samotnu. Vykon Jevgenija Boza-
nova publikum uchvatil natolko, Ze este
niekolko dni sa v Zilinskych uliciach v roz-
hovoroch tcastnikov koncertu skloriovalo
jeho meno. Hoci si neziskal odbornu verej-
nost, zo Ziliny si tento mlady klavirista od-
niesol Cenu publika.

Alena CIERNA

Neoklasicky vecer

,Predovsetkym sa snazim ukdzat respekt.
Som to ja, kto prichddza k orchestru, or-
chester neprichddza ku mne. Samozrej-
me pri réznych orchestroch narazi clovek
so svojimi predstavami na isté limity, no
vZdy sa snaZim k hudobnikom pristupo-
vat pozitivne,” povedal mi pocas kratkeho
rozhovoru pred piatkovym koncertom so
Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu dirigent Kevin Griffiths. Sympa-
tickému Angli¢anovi tato stratégia, podpo-
rena navyse jasnou predstavou o dielach,
preciznym gestom a nakazlivou muzika-
litou, v tomto pripade vysla takmer na sto
percent. V Gvodnej Rossiniho Predohre
k opere Hodvdbny rebrik narazil sice na
isté limity v pripade drevenych dychovych
nastrojov, no slacikova sekcia pod vedenim
koncertného majstra Mariana Svetlika hra-
la v tomto priezra¢nom dielku s energiou
a Svihom, aké pri slovenskych orchestroch
naozaj nepocujeme Casto. Zvysok vecera
sa uz niesol vylu¢ne v neoklasickom duchu.
Francazsky flautista Loic Schneider uvie-
dol Rodrigovo Concierto pastoral, po pre-
stavke zaznela znama suita Vtdci Ottorina
Respighiho a zaver vecera korunoval feno-
menalny Roman Patkol6 skladbou Diverti-
mento concertante pre kontrabas a orches-
terod Nina Rotu. Prva cast Rodrigovho die-
la, zaloZena na pravidelnej rytmickej pul-
zacii a ostinatach, mala nespochybnitelny
tah a energiu. Vo vykone orchestra a sélistu
viak mohlo byt podla miia pritomnej o nie-
¢o viac lahkosti a vzajomnej komunikécie.
Vyzdvihnut si tu zasltZia vykony hracov na
dychovych nastrojoch, ktori so ctou sekun-
dovali disponovanému sélistovi. Pomala
Cast ocarila krehkou pastoralnou atmosfé-
rou, plnym zvukom slacikov a volnym ply-
nutim hudobného ¢asu. Brilantnému finale
by pristalo viac hravosti, napriek tomu som
si cely koncert skutocne uZil. Aj Respighiho
znama zvukomalebna skladba, inspirova-
na c¢embalovymi miniatirami barokovych
majstrov, priniesla viacero skutocne po-
priestor dirigentovi, ktory s motivovanym
orchestrom evidentne nasiel spolo¢nui rec.
LSpoluprdca sa mi velmi pdcila. Hudobnici
boli otvoreni a mal som pocit, Ze ich hudba
tesila,” povedal mi po koncerte sympatic-
ky hudobnik, ktory ma bohaté skiisenosti
so Sirokym repertoarom od starej po su-
¢asnu hudbu. Vyvrcholenim vecera sa sta-
lo eklektické Rotovo Divertimento. Ani nie
tak pre hudbu samotnu, ktora na méj vkus
prilis odkazovala na Prokofieva, Sostakovi-
¢a ¢i Mahlera, ale najma bravirnym vyko-
nom sélistu. Skromne posobiaci umelec sa
na pédiu zmenil na charizmatického a su-
verénneho majstra svojho nastroja. Hru,
ktora ani na okamih nestratila nic z ener-
gickosti, mal i technicky neustale pod kon-
trolou, pricom ton a farba jeho kontrabasu
mohli vo vysSich polohach bez mihnutia
oka konkurovat violoncelu. Roman Patkol6
je jednoducho fenomén a jeho ignorovanie
slovenskymi koncertnymi instittciamije len
tazko pochopitelné. Rovnako ma vsak zau-
jalivykon Kevina Griffithsa. Co sp4ja laure-
ata dirigentskej sutaZe s vitazom sutazi pre
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in$trumentalistov? Okrem vynimo¢ného
talentu predovsetkym otvorenost, flexibi-
lita a nadhlad. , Okrem klasicistického a ro-
mantického repertodru sa venujem aj su-
Casnej hudbe, hrdm ju pravidelne,” hovori
Patkold, ktory s Anne-Sophie Mutterovou
premiéroval diela Pendereckého ¢i Rihma.
,Verim, Ze dnesny dirigent musi byt velmi
vsestranny. Vyhladdvam prileZitosti, no ne-
snazim sa ni¢ silit,” priblizuje svoj pristup
Griffiths. Aj preto v Londyne zalozil stbor,
s ktorym realizoval kritikou cenené nahrav-
ky hudby Steva Reicha, ale spolupracoval
tieZ s renomovanymi Specialistami na starti
hudbu The Orchestra of the Age of Enligh-
tenment. Obidvoch by som si urcite rad na
Slovensku este v dohladnej dobe vypocul.

Andrej SUBA

Zaverecny koncert (21. 4.) bol vypredany
a vzbudil velky spolocensky ohlas (recep-
cia, média, najvyssi politicki predstavitelia
regionu...) vneposlednom rade ajz dévodu
vyhlésenia oceneni festivalu. Ako hostujd-
ci orchester sa predstavila Janackova fil-
harménia Ostrava pod taktovkou polské-
ho dirigenta Michata Dworzyriského.
Mlady, iba 33-ro¢ny Poliak zaujal jasnymi
a energickymi gestami, vysokou agilnostou
a perfektnou znalostou predvadzanych diel
s davkou nadhladu; ostravsky symfonicky
orchester uputal nielen vysokou disciplino-
vanostou a preciznostou hry, ale aj nefalSo-
vanou spontannou muzikalitou a vyvaze-
nostou zvuku. Osobitne sa treba zmienit
o originlnej az objavnej dramaturgii.

Na tivod koncertu zaznel Klarinetovy kon-
cert od Aarona Coplanda, v poslednom
Case stale popularnejSicho amerického
klasika 20. storocia. Podmanivy lyrizmus
tivodu skladby smeruje cez zvukovo vyboj-
nejsie erupcie a rozsiahlu sélovi kadenciu
az po vtipné jazzové finale. Coplandov za-
bavny eklekticizmus nasiel idedlne mé-

N. Borisoglebskij [fot:‘ a

dium v osobe ceského klarinetistu Irvina
Venysa. Ten zaujal neomylnou néstrojo-
vou virtuozitou, lahodnym ténom a mno-
hofarebnostou vyrazu a zvuku. Druhym
koncertnym dielom vecera bol osvedce-
ny evergreen a sucasne skuska interpre-
tacnej vyspelosti v podobe Huslového

koncertu Ludwiga van Beethovena. Mla-
dy rusky virtu6z Nikita Borisoglebskij
obstal v spominanej skiske na jednicku
s hviezdickou. Bezvyhradne sa stotoZnil
s dimenziami beethovenovského hudob-
ného myslenia, skladbu ponal ako logicku
architektonicku klenbu ,presvetlend” au-
tentickou citovou vricnostou - o suvereni-
te intonacie a technickej zlozky sa azda ani
zmienovat netreba. Vynikajicim partne-
rom iba 27-ro¢ného huslistu s nemalym
medzinarodnym renomé bola Janackova
filharménia a zvlast jej makka, homogén-
na slacikova sekcia (naopak ta dychova
posobila o cosi tvrdsie, frazovala menej
pruzne). Prvii polovicu vecera korunovali
dnes uz - po takychto vykonoch - obligat-
ne ,stojace” ovécie.

Po prestavke sa korunovali vitazi a laureati
a potom sa este schuti muzicirovalo. Prav-
da, symfonicky orchester sa zmensil na sla-
cikovy. Dve diela maximalne odlisného cha-
rakteru a vyrazu mohli potesit Zilinsky Dom
umenia: Fantdzia na tému Thomasa Tallisa
od Ralpha Vaughana Williamsa a Orawa
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od Wojciecha Kilara. Radost z nastrojovej
ekvilibristiky vystriedala radost z origi-
nalnych kompozicnych rieseni; po Struk-
turalnej komplexnosti nasledoval dialog
dvoch monistickych kompozicii. Zadumci-
va meditacia anglického neskorého (alebo
skor neo-) romantika na tému predstavite-
la anglickej neskorej renesancie je svojou
zvukovou antifonalnostou a harmonickou
modalnostou populdrna najméa v ostrov-
nej krajine: odusevnena interpretéacia pod
Dworzynského vedenim prinajmensom
naznacila pricinu tejto obltibenosti. Osob-
nost niekdajsej polskej avantgardy Kilar je
dal$im ,odrodilcom”, ktory sa svojich expe-
rimentalnych vybojov vzdal v prospech re-
dukcionizmu Novej jednoduchosti. ireci-
to ludovym minimalistickym vytvorom je
skladba Orawa, in$pirovana prirodou slo-
vensko-polského pohranitia. Zivelné ryt-
mické obrazy zazneli strhujiicim spdsobom
v podani hracov Janackovej filharménie,
ktori si v tejto razovitej skladbe nasli ocivid-
ne zaltibenie.

Tamas HORKAY

Ceny udelené

na XXII. Stredoeur6pskom
festivale koncertného
umenia v Ziline

Alexandre Doisy

Roman Patkold

Alexander Buzlov

Jevgenij Bozanov

Nikita Borisoglebskij

SFKU na Radiu Devin

1.7. 2012, 22.30 hod.

SKO Zilina, C. Schuldt - dirigent,
A. Buzlov - violoncelo

Zeljenka, Cajkovskij

SOSR, K. Griffiths - dirigent,

L. Schneider - flauta

Rodrigo

15.7.2012, 22.30 hod.
Klavirne trio Dali
Beethoven, Ravel

29.7.2012, 22.15 hod.

A. Montesinos-Aragén - gitara
Rodrigo, Llobet, Albéniz, Grana-
dos, Sor

B. Szah6 - organ

Bruhns, J. S. Bach, Liszt, Leguay

12.8.2012, 22.15 hod.

A. Doisy - saxofon, C. Simon - klavir
Schmitt, Debussy, Poulenc, Milhaud
J. Bozanov - klavir

Chopin, Liszt, Debussy

26.8.2012,22.30 hod.

Janackova filharménia Ostrava

M. Dworzyiiski - dirigent, I. Venys -
klarinet, N. Borisoglebskij - husle
Copland, Beethoven
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Pripravy na festival ISCM
World New Music Days
2013 vstupuju do svojej
finalnej fazy. Vyznamné
podujatie, ktoré sa na Slo-
vensku uskutocni prvykrat,
by malo byt impulzom

k zmene pristupu k sucas-
nej hudbe a oplyvnit rézne
generacie hudobnikov

i posluchacov.

O projekte sme sa roz-
pravali s jeho umeleckym
a organiza¢nym riaditelom
Ivanom Sillerom.

Pripravil Andrej SUBA

BV roku 2013 vyvrcholia na Slovensku aktivity
v ramci festivalu ISCM World New Music Days.
Mozes strucne pribliZit historiu a vyznam tohto po-
dujatia?

ISCM World New Music Days, ktoré vznikli
v roku 1923 v Salzburgu, st najstarSim fes-
tivalom sucasnej hudby na svete. Z hladiska
medzindrodnej Gcasti patri festival medzi naj-
vicSie, pretoze Medzinarodna spoloc¢nost pre
stcasnt hudbu (ISCM) zdruzuje vyse 55 ¢len-
skych krajin a 15 pridruZenych ¢lenov. Povazu-
jem za vyznamny fakt, Ze sa po 90 rokoch festi-
val kone¢ne uskutoc¢ni i na Slovensku, konkrét-
ne v KoSiciach a v Bratislave. Pocas festivalu
prebiehaju valné zhromazdenia, na ktorych sa
zucastnuju delegati z clenskych krajin. TakZe aj
my budeme mat okolo 100 az 120 hosti z celé-
ho sveta.

B Aké iné aktivity ISCM okrem festivalu vyvija?
Spolo¢nost sa sklada z narodnych sekcii a kaz-
da ma vlastné aktivity, ¢i uz su to festivaly, ale-
bo edukaéné podujatia.

W Festival je vyvrcholenim trojrocnej pripravy,
pricom nejde o jednorazové podujatie, ale skor
o projekt, ktory by mal priniest trvalejSiu zmenu...

Slovenska sekcia ISCM pochopila festival ako
vyzvu, preto je pre nas velmi dolezité, ¢o sa
udeje pred i po festivale. V sucasnosti kladie-
me velky doraz na edukacné aktivity. ISCM
chcela uz od svojho vzniku §irit si¢asntt hudbu
réznymi sposobmi: vzdelavacimi aktivitami,
festivalom, koncertmi, aby sa ,,hudba dneska“
dostala viac medzi ludi a bola pristupna. Ten-
to pristup mi je velmi blizky a povaZujem ho
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[foto: archiv 1. Sillera]

Nasim cielom je zmena myslenia

za velmi dolezity. Preto sme vytvorili niekolko
platforiem pre deti, Studentov i profesional-
nych hudobnikov...

B O projekte New Music for Kids and Teens sme
uZ na strankach Hudobného Zivota pisali. O aké
dalsie aktivity ide?

V ramci priprav ISCM budujeme tri zakladné
platformy. Je to praca s detmi, s amatérskymi
hudobnikmi a ich pedagogmi, Cize taziskovo
uéitelmi ZUS, druh4 platforma st stredoskol-
ski a vysokoskolski §tudenti, hlavne posluchéci
konzervatérii a VSMU v Bratislave, tretou je
spolupraca s réznymi profesionalnymi inter-
pretmi, napriklad spolupraca so Statnou fil-
harmoniou KoSice, solistami a komornymi te-
lesami. Zo spominaného projektu New Music
for Kids and Teens mam velku radost hlavne
preto, lebo niektoré ZUS sa ujali pripravy ko-
morného cyklu ,,Portréty, ktory sme v ramci
tohto projektu vytvorili a kde sa hra len hudba
20. a 21. storocia.

W Aké sii odozvy a aké bude vytistenie vasej prace
v ramci festivalu?

Z4zitky z koncertov na ZUS st velmi pozitiv-
ne a ukazuju, ze sucasnej hudby sa naozaj ne-
treba bat. Nie je to nejaky strasiak pre zopar
vyvolenych. V ramci prace so stredoskolskymi
a vysokoskolskymi Studentmi postupne vy-
tvarame novy slovensky, resp. ceskoslovensky
ansambel (méme aj niekolkych posluchacov
z Ciech). V roku 2013 chceme vytvorit stibor
z 12 az 15 hracov, ktori vystiipia aj na festi-
vale ISCM New Music Days. Najlepsi detski
interpreti budu otvarat festival v KoSiciach.

Cize kazdy ten projekt ma svoje vyvrcholenie
v ramci festivalu, ktory bude akymsi zatazo-
vym testom jeho fungovania. Samozrejme
planujeme v tychto aktivitdch pokracovat aj
po roku 2013.

B S kym vSetkym organizatori ISCM World New
Music Days spolupracuji?

Existujua Skoly i jednotlivci, s ktorymi komuni-
kujeme uz pravidelne. Niektoré ZUS v ramci
Bratislavského kraja, ale aj v Banovciach ¢i
v Ruzomberku st nasimi stabilnymi partner-
mi, objavili sme tu ludi zaujatych pre tento
projekt, ¢o je skvelé. Na Slovensku pribudaja
jednotlivci zapaleni pre dobru vec. Najvacsi
problém je ich spojit, aby tlak na spolo¢nost
silnel. Lebo jedine tak mozeme docielit zme-
nu. Z institacii spolupracujeme s Eurépskym
hlavnym mestom kultary — Kogice 2013, Stat-
nou filharmoéniou Kosice, s ktorou velmi in-
tenzivne pripravujeme festival v KoSiciach,
spolupracujeme aj s riaditelkou Hudobného
centra Olgou Smetanovou a s festivalom Me-
los-Etos. Snazime sa o spolupréacu so Sloven-
skou filharméniou a Symfonickym orche-
strom Slovenského rozhlasu. Takze postupne
vznika siet institucii a konkrétnych ludi, ktori
na festivale participujud.

B Spomenul si slovo zmena. Coho by sa mala
podla teba najviac tykat?

Mozno sa bude§ ¢udovat, ale Zelal by som si
najmé zmenu v mysleni ludi. VSetky projekty,
ktoré robime, smeruju k tomu, aby ludia zacali
uvazovat inak. Keby som mal byt konkrétne;jsi,
mam pocit, Ze sa u nés stéle vela ludi boji roz-
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myslat tvorivo, slobodne a nezavisle. Myslim
si, Ze sucasna hudba im k tomu mdze pomoct.
Pretoze sti¢asna hudba je aj o prijimani nieco-
ho nového, niecoho, ¢o sme doteraz nepoznali.
Stéle Zijeme v realidch, kde sa hré ten isty re-
pertoar, kde vyucujeme stale tym istym spdso-
bom. To je ale len vysledok. V skuto¢nosti ide
0 hlbsi problém, ktory je celospolo¢ensky a su-
¢asne v kazdom z nés.

Spominal si pozitivnu odozvu medzi skolami.
Ako je to s oficialnymi institticiami?
To, Ze tam nie je tolko sti¢asnej hudby, kolko by
malo byt, je podla miia opat len strach z niecoho
nového a nepoznaného. Musim povedat, zZe sme
si z hladiska komunikéacie i vizie k sebe dlhsie
hladali cestu so Statnou filharméniou Kosice,
no teraz je na$im najspolahlivej$im partnerom
spomedzi §tatnych instittcii. Vazim si otvore-
nost vo¢i novym dramaturgiam. Minuly rok na
festivale orchester zahral vyborne Ligetiho Kon-
cert pre violoncelo a orchester a uz sme sa do-
hodli, ako postupne pripravit skladby na festival
v roku 2013. Toto je teda dosledok toho, Ze veci
sa daju zmenit a Ze publikum si zmeny pyta...

Spomenul si Ligetiho, ktorého predsa mozno
povazZovat uZ za klasika 20. storocia. Co je ,stiasna
hudba” v slovenskom hudobnom Zivote?

)

VENI academy [foto: L. G4l]

Od zaciatku sme zvolili stratégiu vytvarania
mostov medzi klasikou hudby 20. storocia
a sucasnou hudbou. Hlavna dramaturgicka li-
nia bude ale pozostavat zo sucasnej hudby, t. j.
skladieb jednotlivych ¢lenskych krajin ISCM.
Ide o filozofiu festivalu, aby sa z kazdej ¢lenskej
krajiny zahrala aspon jedna skladba, ktora ne-
smie byt starSia ako 6 rokov. Nasim zdmerom
je ale predstavit na festivale aj klasikov sloven-
skej hudby.

Ako prebieha vyber skladieb? Aky vplyv ma
krajina, ktora festival usporadiiva?
Zasadnutie poroty na vyber skladieb uz pre-
behlo. Prislo ndm vySe 450 partitur, z nich sme
mohli vybrat 60—70 skladieb, ktoré sa zahraju

na Slovensku a v Rakusku. Medzinarodné po-
rota bola zlozena z osobnosti vyznavajucich
rozne kompozi¢né poetiky. Clenmi boli Zyg-
mund Krauze z Polska, Bruno Strobl z Rakus-
ka, Christopher Fox z Anglicka, Violeta Di-
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¢asnou hudbou. Najvicsi problém maju pa-
radoxne profesionali a vzdelani hudobnici.
To je moja niekolkoro¢na skusenost. Vsetky
nase aktivity si smerované aj na laického po-
sluchéca. Ked'v ramci projektu New Music for

Dufam, Ze cez nase projekty v ramci ISCM sa ndm
podari vytvorit tradiciu. Hoci v minimdlnom reZime,
no povazujem za déleZité ostat v kontakte s ludmi,
ktori maju zdujem o nieco nové, o nieco iné, ¢o prindsa
otvorenost a slobodu.

nescu z Rumunska a zastupca slovenskej sek-
cie ISCM Daniel Matej. Porota vybrala pribliz-
ne 100 skladieb, o ktorych si mysli, Ze mozu byt
na festivale uvedené. My z toho teraz musime
vybrat to, ¢o je redlne a ¢o sme schopni uviest
v priebehu 10 dni.

Budu skladby hrat domace alebo zahranicné
stibory?
Nas$im zamerom je, aby sme maximalne za-
pojili slovenskych interpretov, no uvazujeme
i 0 angazovani zahrani¢ného suboru.

Spomenul si Rakiisko. Aké je prepojenie slo-
venského festivalu s Viediiou?
Cely festival organizujeme v spoluprici s ra-
kuskou sekciou ISCM, preto sa Cast festivalu
uskutocni aj vo Viedni.

Ide teda o prilezitost predviest slovenské inter-
pretacné umenie v zahranici?
Raku$ania budt mat svoje subory. Kazda kra-
jina sa snazi zabezpecit svojich interpretov, ale
uvazujeme aj o vymene jedného az dvoch stibo-
rov zo Slovenska a Viedne.

Doteraz sme hovorili o profesionaloch. Ako je
to s laickou verejnostou a ISCM WNMD?
Laici a amatéri maju najmensi problém so su-

Kids and Teens robime seminar pre ucitelov,
aby sme ich vzdelali v oblasti si¢asnej hudby,
deti hraju koncerty pozostavajuce taziskovo zo
sucasnej hudby. Deti zavolaju rodi¢ov, rodi¢ia
svojich rodi¢ov a na koncerte sa tak stretne
viacgeneracné publikum, ktorému sa sa¢asna
hudba cez dieta priblizi. KedZe publikum pri-
chadza pozitivne naladené, nema problém ju
prijat.

Podla mia je problém komplexnejsi. K plno-
hodnotnému pociivaniu hudby patri predsa ska-
senost i poznanie, otvorenost je doleZita, ale je len
zaciatkom...

Ale to platii pri po¢tvani Mozarta.

Plati, ale hudobny vokabular Mozarta je asi
posluchacovi, ktory nie je profesionalom, blizsim.
Zalezi na tom, s akou cielovou skupinu sa pra-
cuje. Ak s tinedZermi a mladymi ludmi, buda
sa asi pri Mozartovi nudit viac ako napriklad
pri Stockhausenovi. Hudba, ktora pracuje
s ruchmi, elektronikou, je tym, ¢im mladi ludia
zija. Hudbu sa snazime pribliZovat i na pred-
koncertnych stretnutiach. Kedze sme festival
nazvali ,,Hudba novej chuti“, chceme ho spojit
s jedlom a spoznavanim novych chuti. Bude to
rovnako priestor na diskusie...

Vela seminarov robi$ aj mimo ISCM. Tykaju

sa interpretacnych technik v hudbe 20. storocia.
V com je najvacsi problém?
Podla miia, uz len spdsob otazky je to, co treba
v spolo¢nosti zmenit. Pytas sa, s akymi problé-
mami je to spojené. Moja skuisenost je taka, ze
to u deti nevyvola Ziadny problém.

Tak preco sa hra tak malo siicasnej hudby?
Skuto¢nym problémom je spdsob vzdelavania,
ktory je neaktualny a nereflektuje suc¢asné po-
treby. Predpokladam, ze vlastni§ mobil, mas
pocita¢, no vo vzdelavani sa stale pouzivaju
repertoar a metddy ako v 19. storo¢i. Tam je
ten najvacsi problém. Nepristupujem k detom
stym, Ze ide o problém. Deti sa rady hraju, rady
hrajui na strunach klavira, rady hraja klastre.
Preto som hovoril, Ze spdsob rozmyslania je to,
¢o treba zmenit ako prvé. Deti i mladi ludia su
formovatelni, len im treba ukazat, Ze svet je na-
ozaj omnoho pestrejsi, ako si myslime, potom
st schopni reagovat. Nasa skusenost z VENI
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ACADEMY je, zZe ludia tiez nemajua problém
hrat grafické partitiry alebo improvizovat.
Pre Mozarta i Bacha bola improvizacia predsa
absolutne bezna. To, Ze sa to vytratilo z nasho
vzdelavania, Ze sa vytratila kompozicia, je za-
Ciatok tohto problému.

Dobre, pri detoch moézu byt impulzom spon-
tannost a hra. Ako je to s pedagogmi?
Reakcie pedagdgov st rozne: od absolutne od-
mietavych, az po ,kone¢ne prisiel impulz, na
ktory sme ¢akali“. Moja nadej je v tom, zZe otvo-
reni ludia sa dokazu vzdelavat, posunut sa da-
lej, otvorit svoje myslenie. No jeden impulz sa-
mozrejme nestaci, potrebna je kontinuita. Pre
nase prostredie je typické, Ze vela veci ostane
len v rovine impulzu. Ze sa z roznych dévodov

[foto: L. Gal]

nedari vytvorit tradicia, ktora je nevyhnutna.
Dufam, Ze cez nase projekty v ramci ISCM sa
nam podari vytvorit tradiciu. Hoci v minimal-
nom rezime, no povazujem za dolezité ostat
v kontakte s ludmi, ktori maju zdujem o nieco
nové, o nieco iné, ¢o prinasa otvorenost a slo-
bodu.

Si znamy ako organizator viacerych poduja-
ti. Vnimas to ako integralnu sucast prace umelca
v dnesnej spolocnosti? Nie je odozva, s ktorou sii or-
ganizatori na Slovensku konfrontovani, frustrujiica?
Do hudby som sa totalne ponoril, ked som mal
17 rokov. Znamenalo to, Ze som zacal vela cvi-
¢it, vela koncertovat, ucit i organizovat. Toto
vSetko ma sprevadza uz viac nez 15 rokov.
Kolko Iudi pride, ako zoZeniem peniaze, ¢i ako
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to spropagujem ma vzdy zaujimalo az v dru-
hom slede. Som skor znamy malymi projekt-
mi. Nikdy neprilakali stovky ludi, ¢o nebolo ani
mojim zamerom. Ked ma pocas $tudia v Gente
vasnivo zaujala hudba 20. storocia, mal som
pocit, Ze tito vasen musim preniest na Sloven-
sko. Rovnaké to bolo neskor so Schubertom,
ked som si uvedomil, zZe sa tu nehra. Pred par
rokmi som zase spoznal hammerklavier a vy-
sledkom bol festival. VSetky moje projekty
vznikali a vznikajua takto.

A ¢o ISCM World New Music Days?
Podobne to bolo aj s ISCM WNMD. Uvedo-
mil som si, Ze nam v tejto oblasti velmi chyba
medzindrodny kontext a potrebujeme sa uké-
zat ako krajina, ktora je schopna zorganizo-
vat také podujatie. Inymi
slovami, ze po 22 rokoch
od padu komunizmu uz nie
sme krajina, o ktoru sa tre-
ba starat, ale sme ochotni
a schopni postarat sa. Ve-
rim, zZe festival sposobi po-
zitivnu zmenu. Pre podobné
zmeny vSak povazujem za
nevyhnutny  medzinarod-
ny impulz, teda nieco, ¢o
nas presahuje. Zaoberat sa
nie¢im, ¢o presahuje mna
samého, ¢o presahuje Slo-
vensko ako krajinu, je pre
kazdého dolezité. Preto ma
tesi, ze na priprave festivalu
sa uz teraz podiela vela mla-
dych Iudi, ktori pracuju na
roznych urovniach, aby sa
projekt uskutocnil.

Kolko ludi vlastne pracuje
na priprave projektu?
V sucasnosti na projekte
pracuje 10 az 12 ludi. Na-
juzsi tim tvoria Irena La-
nyiova, Lukas Kollar, Juraj
Berats a Petra Kovacovska.
Je to tim fantastickych spo-
lupracovnikov, bez ktorych
by projekt nemohol fungo-
vat. Stretavame dvakrat tyz-
denne. Pomahajii nam tiez
Daniel Matej a Marian Lejava, ktori maji na
starosti VENI ACADEMY. Andrea BaleSova sa
podielala na projekte New Music for Kids and
Teens. K vysledku prispievaju i Adrian Rajter
a riaditelka Hudobného centra Olga Smetano-
va, ktora od za¢iatku ndpad zorganizovat ISCM
WNMD na Slovensku podporovala na medzi-
narodnom fore. Nasim ddlezitym partnerom je
Statna filharmoénia Kosice. S Janom Sudzinom
rieSime otazky spoluprace ISCM WNMD a Eu-
répskeho hlavného mesta kultary 2013. Na vy-
tvarani celkovej vizie sa podielali aj Silvia Zva-
rovéa, Marek Piacek a Ronald Sebesta.

Davnejsie sme sa rozpravali o tom, Ze v hudob-
nom prostredi na Slovensku chyba akysi moment
zakladnej zvedavosti. Chyba i Studentom umelec-

kych $kol a ti maju najvacsi potencial byt aktérmi
zmeny, ktor tak casto skloriujes...

Ako prvé treba povedat, Ze nielen na umelec-
kych Skolach je méalo zvedavych ziakov, kto-
ri ida Studovat umenie s ozajstnou vasnou.
Ako chlapec som chcel byt hokejistom. Vel-
mi dlho som sa v8ak nevedel dostat do Ziad-
neho klubu, pretoze konkurencia bola prili§
velka. Pred par diiami som videl, ako Satan
s Bondrom robili v televizii nabor, aby ro-
di¢ia prihlasili deti na hokej. Zijeme v dobe
velmi naro¢nej v tom, Ze vSetky technoldgie,
ktoré mame k dispozicii, nas ucia byt leni-
vymi. To znamen4, Ze prides domov, nejdes
na koncert, lebo si povies, ze to mas na CD,
nejde$ na prednasku, lebo si ju najdes na in-
ternete. Realita je vSak taka, Ze si CD nevy-
pocuje$ a prednasku nevyhladas. Navyse Zi-
jeme v spoloc¢nosti na Slovensku a ako vyply-
va z jednej analyzy z lekarskeho prostredia,
vela ludi sice chce zmenu, no takmer nulové
percento ludi je ochotné pre zmenu i nieco
urobit. V hudbe méame napriklad zbyto¢ne
vela 8kol, ktoré, aby prezili, berd i §tuden-
tov bez realneho zaujmu Studovat hudbu.
Podobne st na tom i ZUS-ky, konzervatéria
a VSMU. Okrem velmi $ikovnych a talen-
tovanych deti su tam i deti, pre ktorych st
ZUS-ky len lacnou ,babysitterkou®. Mali
by sme sa tomuto problému postavit tvarou
v tvar a povedat razne nie. Ak chceme zvy-
Sovat kvalitu umeleckého Skolstva, musime
neprijimat takéto deti a Studentov do §kol.
Ak chceme zmenu, musime zacat od seba.
Opakujem ale, Ze ide o problém, ktory sa ne-
tyka len umeleckych §kol. Tento problém je
Sirokospektralny. X

Ivan SILLER (klavir, SK) - viestranny interpret
a organizator. Studoval hru na klaviri u M. Kai-
lingovej (ZUS L. Rajtera), sikromne u D. Bu-
ranovského, D. Varinskej (VSMU) a D. Vande-
walleho (Krélovské konzervatérium Gent). Bol
Stipendistom Internationale Ferienkurse fiir
Neue Musik Darmstadt, Ostrava New Music
Days, Tanglewood Music Center, Banff Centre
for the Arts. Drzitel domacich i zahranicnych
oceneni (0. i. EMCY v Hamburgu) tcinkoval na
festivaloch Vecery novej hudby, Orfeus, Kon-
vergencie, Week of Contemporary Music Gent,
Festival Ph. Herrewegha, Ostravské dny, Festival
van Vlaanderen, Prazska jar a d. Spolupracoval
s holandskymi divadelnymi sibormi Walpurgis
a Wederzijds. Je iniciatorom hudobnych a edu-
kacnych projektov pre mladych (Stretnutia, Ko-
morné koncerty, Hudba (prave) minulého sto-
rocia) a zakladatelom a um. riaditefom festivalu
sticasnej hudby Space. Je tiez iniciatorom cyklov
koncertov v Nitrianskej galérii a Galérii umenia
v Novych Zamkoch. Dirigoval mladeznicky zbor
Eben Ezer a detsky spevokol Kvapacky, bol
organizatorom Hammerklavier festivalu a festi-
valu Schubertiady. Aktivity 1. Sillera boli MS SR
ocenené plaketou Sv. Gorazda. V sticasnosti je
organizacnym a umeleckym riaditelom projektu
ISCM World New Music Days 2013.
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Zjasnena noc AD 1600

HISTORIA

Otazniky nad Frescobaldiho ,liturgickymi” dielami

Vladimir RUSO
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Titulny list Fiori musicali
[foto: archiv]

Avpreflo Aleifindro Vincensis

Sa Frescobaldiho organové skladby skutocne
liturgické ako tvrdia starsi muzikolégovia? Pre-
dovsetkym si musime vSimnit povodny titul
najvacsej skupiny Frescobaldiho klavesovych
skladieb. Obe knihy tokat (Il primo libro, Il se-
condo libro) sa totizZ predpisané ,,di cimbalo et
organo”, teda pre cembalo a organ.

ani jedna tokata vyslovene pre organ, v druhej su tak oznace-

né tretia a Stvrta. Piata a Siesta skladba sa mézu hrat s peda-
lom i bez neho (,,sopra i pedali e senza®), pricom pedal je v dlhych no-
tach. Pocetné partity su samozrejme urcené len ¢embalu, o capricciach
a canzonach alla francese nemozno urcite hovorit v savislosti s kostolom
a fantazie st velmi intimneho charakteru. TakZe liturgickou by mohla
byt jedine zbierka Fiori musicali obsahujuca skladby k trom om8$iam, kde
sa ale v predhovore mozno docitat: ,,... ma tanto e grande il loro pregio

M aloktoré tokaty su vSak vyluéne organové. V prvej knihe nie je

artistico che meritano si studino e si suonino anche indipendentemente
dalla funzione sacra.” (,,... skladby majii vysoku umeleckil tiroveri, takZe
si zaslizia, aby boli Studované a hrané aj nezdvisle od liturgie*) Pozrime
sa vSak blizsie na tieto ,,liturgické® skladby. ,Vysoku umelecku uroven“
maju predovsetkym ricercary. V Misse degli Apostoli je po kréde Ricerca-
re cromatico, ktory svojou filozofiou a chromatickou extravagantnostou
hovori 0 niecom inom ako o vyznani viery. Po¢as Frescobaldiho Zivota sa
na papezskom stolci vystriedalo desat papezov. Ako sucast mocenského
boja pouzivali politické intrigy, vrazdy, vojny, nevyhybali sa ani obcho-
dom a zivotu v prepychu. Frescobaldi musel nejako zareagovat, ked 17.
februara 1600 v Rime upalili Giordana Bruna za hlasanie, zZe ani Zem,
ani Slnko nie su stredobodom vesmiru.
Za pontifikatu Klementa VIII. (1592—
1605) zaziva upalili dalsich 30 ,,hereti-
kov“. Na zaklade dekrétu papeza Pavla
IV. (1559) mohla inkvizicia skonfisko-
vat nekatolicke preklady Biblie, palit ich
a majitelov zatknut i mucit, ¢asto boli
zaZiva upaleni so svojimi Bibliami na
krku. Vyznanie viery malo v tych ¢asoch
¢asto nadych smrti. Hudobnici nemoh-
li byt lahostajni voci falo$nosti a bruta-
lite vysokého kléru a papezského dvo-
ra. Josquin napriklad posobil v Rime za
Alexandra VI. Borgiu, teda v ¢ase, kedy
moralny Gpadok cirkvi a papezstva uz
nemohol byt va¢si. Josquin sa dobre po-
znal s dominikanom Girolamom Savo-
narolom, ktorého popravili vo Florencii
23. méaja 1498.

Aj Herkules d'Este mal so Savonaro-
lom blizky vztah a podporoval ho v sna-
he zreformovat amoralnu cirkev. Z ich
vzdjomnej koreSpondencie sa zachova-
lo dvanast listov. Nestastnik zanechal .
vo vézeni pred upalenim nedokoncené £ &
meditacie na 30. zalm ,Tristitia obse- '
dit me* (,Zachvdtil ma zial*). KnieZa
tiez poziadal Josquina o napisanie Sa-
vonarolovho hudobného testamentu.
Na jeho pocest Josquin skomponoval
Miserere mei Domine, v ktorom Kknieza
d'Este sam spieval tenor a ktoré sa stalo
najrozsirenej$im motetom 16. storocia.
Hudobnikov zivili mecenasi, kniezata,
kardinali a papezi, no oni mali vlast-
né svedomie a presvedéenie. Co vide-
li na papezskom dvore, muselo na nich
predsa zanechat nejaky vplyv. Meditacie
Savonarolu ,,Infelix ego® na 51. zalm a
Hlristitia obsedit me* vytlacil okamzite po dominikanovom upaleni vo
Ferrare Laurentius de Rubeis a rychlostou blesku sa rozsirili po celej Eu-
rope, ktora sa zmietala v ndbozenskej neistote. Tieto texty po Josquino-
vi zhudobnili eSte mnohi skladatelia: Adrian Willaert, Cipriano de Rore,
Nicola Vincetino, Simon Joly, Orlando di Lasso, Jacob Reiner, William
Byrd, William Hunnis, William Mundy, Thomas Ravenscroft. Z toho
vidno, Ze hudobnici neboli lahostajni k okolit¢ému dianiu.

Po spominanom chromatickom ricercare nasleduje Altro ricercare. Prva
téma je tanecn4 piesen, kontrapunktické hlasy obsahuju ¢asto synkopo-

Socha Giordana Bruna
na Campo dei Fiori
v Rime [foto: archiv]

Savonarola
[foto: archiv]
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vané rytmy, druhd téma je eSte tanecnejsia, tretia je canzonetta a spojenie
vSetkych tém je mimoriadne rytmické, ¢asto synkopované. Od 11. tak-
tu od konca to zavana ludovou veselicou. Ricercare con obligo del Bas-
S0 come appare je bujnym, neviazanym sedliackym tancom. Basista ve-
die celd kapelu posmesnym pouli¢énym ostinatnym popevkom c, e, f, d,
¢ najprv po kvintovom kruhu po e a potom po kvartovom kruhu po es,
tak ako sa zabavali sedliaci na dedinach. Kontrapunkty st jednoduché
a synkopami zvyraziuju tanecnost. Ricercar to ani nie je. Toto by mala
byt liturgicka hudba? Podobne v 3. omsi je pred
pozdvihovanim ricercar, v ktorom sa ma piaty hlas
spievat. Na liturgicky text? KdeZe, je to intimna fi-
lozofia, na mile vzdialen od liturgie. V prvej omsi je
Toccata cromatica per I'Elevazione. Lenze tato toka-
ta je zafalym lamentom, vysostne intimnym vyjad-
renim nestastnych, bolestnych a chmuarnych nalad.
Elevazione? Lamento! V druhej knihe tokat je tre-
tia ,,alla elevatione®, ktora je vSak taka dramaticka
a konc¢i uplne depresivne, veriacich by z nej ,,rozbo-
lela hlava“. Je krasna, no ni¢ liturgické v nej nie je!
Frescobaldiho extravagantna chromatickost, ktora
postekli aj dne$né znecitlivené ucho, musela veria-
ceho vyruSovat. Jediné vyluéne liturgické skladby
st vo Fiori musicali kratke predohry ku Kyrie eleison
a Christe eleison s cantom firmom z gregoridnskeho
chorélu, no tokaty, canzony a najma ricercary ich
hudobnou troviiou daleko prevySuju. Samozrejme,
Ze Frescobaldi hraval v kostole, no do kostola sa ne-
chodilo len kvoli liturgii. Samozrejme, Ze k takému-
to poznaniu sa nemdze dopracovat muzikol6g, kto-
ry si nevie tieto skladby primerane zahrat a ,,vychut-
nat“ ich do najmensich detailov.

[foto: archiv]

3.P.Sweelinck
[foto: archiv]

Frescobaldiho sucasnikom bol Flam Jan Pieterszoon Sweelinck
(1562-1621), ktory vraj Studoval v Benatkach u Zarlina (¢o vSak nie
je dolozené), a tak sa dobre oboznamil s talianskym géniom. V amster-
damskom Oude Kerk pdsobil 44 rokov (od svojich 15 rokov), kde hra-
val na renesanénych organoch Niehoffa. Hlavny organ mal tri manualy

De Oude Kerk v Amsterdame

T
[ ) |I

1 b

a v pedali iba Trompete 8" a Nachthorn 2, chérovy organ mal dva ma-
nualy a pre pedal mal iba jedint 8" Trompete. Hlavny stroj na oboch or-
ganoch bol pozostatkom gotického blockwerku. Prestant 16°, Prestant
8’, Mixtur a Scharf boli zviazané ako jeden register, len neskor prida-
na Trompete 8" bola samostatna. Na chorovom organe boli Prestant 8°,
Octave 4°, Mixtur a Scharf viazané v bloku, dal$ich 7 registrov bolo sa-
mostatnych. Na tychto organoch bolo dost jazykovych registrov na hru
cantu firmu, ale pedal ako samostatny hlas v 4-hlase bol nemyslitelny.

-

Zvuk 16°-stopového registra sa dal preniest do pedalu iba pomocou
spojky z hlavného stroja, no na kontrapunkt takyto zvuk nie je vhodny.
Zname boli Sweelinckove improvizacie a za virtu6znu hru dostal meno
,Orfeus Amstredamu®. Jeho slavna Fantasia chromatica je dramatic-
kym dielom, Ricercar brevis s tou istou témou je akoby kontrapunktic-
kym dovetkom k tokate a je nativnou sestrou Sonciniho a Fasoliniho
chromatickych skladieb. I v Ricerare del nono tuono pouzil chromaticku
tému (od 52. taktu). Tieto skladby slavneho Flama zapadaji medzi diela
Talianov s uplnou samozrejmostou.

K ,,arcistravaganze“ mézeme pripocitat jediné dielko Carla Gesualda da
Venosa pre organ ¢i éembalo Canzon francese con le fioriture (napisal aj
jednu Gagliardu), ktoré sa sklad4 zo 7 kratkych kontrapunktickych tse-
kov vystriedanych ,,con le fioriture®, chromatickymi tokatovymi behmi
konciacimi v r6znych neobvyklych harmoéniach a s 9-taktovym zaverom
in C s viacerymi trilkami na fis (!). Existuje aj ,,versione facile“ bez fiori-
tar. V madrigale Dolcissima mia vita Venosa po Gvode v B dur sa kadenci-
ou dostava az do a mol, potom nasleduje Fis dur, h mol, fis mol, Fis dur, cis
mol a Cis dur! V slovach ,,0 morire“ vyuziva 4 descendené¢né i ascendenc-
né malé sekundy, ¢im zmari akykolvek pocit tonlnosti. V zavere z f molo-
vého kvartsextakordu s mnohymi sekundovymi prietahmi pripravuje ka-
denciu cez durovti i molovi subdominantu ku G dur. Jeho hudba pdsobi
ako svetelné luce, ktoré sa neustale prelinaju a menia farbu a intenzitu.
Venosov sucasnik Luca Marenzio (1560-1599) v madrigale Solo e penso-
so napisal v prvych 13 taktoch do sopranu chromatiku od g*az po a?v po-
lovych notéach, a potom sa vracia od a2 po d? ostatné 4 hlasy v mensich
hodnotéch balansujt v akejsi harmonickej neurcitosti.

»Zjasnena noc* sa viak v 1600 neskoncila. Frescobaldiho Ziakom bol
Michelangelo Rossi (1601/2-1656), nazyvany aj ,,Michel Angelo del
violino“, z ¢oho je zrejmé jeho huslové majstrovstvo. No hral hlavne
na organe a ¢embale a jeho Dieci toccate per cembalo hovoria o velkom
virtudzovi. Rossi bol velkym pokrac¢ovatelom Frescobaldiho stylu. Jeho
tokaty obsahuju vela neobvyklych chromatickych postupov: napriklad
v 6. tokate (Toccata sesta) v 2. a 3. takte na altové ¢ sko¢i sopranové cis
a na altové g skoci sopranové gis. Cela tato pasaz splietajicich sa dvoch
hlasov v klesajucich tercidch a malych sekundéach pdosobi fantazijne, ako-
by z iného storocia! V Toccate settima pouzil Rossi v zavere¢nom dieli

612012



povodne diatonicky motiv, ktory je vzapati chromatizovany a objavuje sa
v oboch smeroch, vzostupne i klesajuco. V 14 taktoch tri hlasy Sialene
chromaticky behajt hore-dolu, v poslednych dvoch taktoch je stvorhlas
(Stvrtym hlasom je zadrz) az nakoniec bez vac¢Sieho harmonického roz-
uzlenia tokata kadencuje akoby do dominanty, no ta je v skuto¢nosti len
subdominantou k dominante.

Pre neskorsi vyvoj organovej a cembalovej faktury boli velmi dolezité
ricercary od Rocca Rodia (1530-1615), organistu z okruhu Gesualda,
ktory s Macquem ovplyvnil génia Frescobaldiho. Jeho Quinta Recerca-
ta (z Libro di Recercate 1575) na la, sol, fa, re, mi je najkrajsim lamen-
tom, aké kedy bolo vobec napisané. Je to nadherna skladba s temnym
a velmi vracnym ladenim a krasne profilovanymi deklamaénymi kon-
trapunktmi. Tvorba tohto zaujimavého autora by si zasluzila pozornost
milovnikov hudby.

Motiv la, sol, fa, re, mi pouzil v roku 1490 prvykrat Josquin des Prez
(1450/5-1521) v oméi, ktora vydal Ottaviano Petrucci v roku 1502 ako vo-
bec prvu notovu tlac. Josquin vtedy spieval v Sixtinskej kaplnke a na ste-
ne kaplnky zanechal svoje ,,grafiti“, jeho jediny znamy podpis. V OmSi La,
sol, fa, re, mi pouzil zakladny motiv 200-krat a technikou permutacii, ktoré
patrili k zdkladnym technikam 2. viedenskej Skoly, tento motiv melodicky
obmienal ako zrkadlo, rak, rak zrkadla a mnohymi inymi sposobmi. Ten-
to motiv je ,,soggetto cavato“ — solmizacny akrostich — ,,Lascia fare mi“,
ktory mal podla Glareana (1547) vyslovit nevlastny brat tu-
reckého sultana Bajazida II. Cem Sultan, ktory Zil v zajati v
opulentnom prepychu v Rime za Innocenta VIII. a Alexandra
VL. Jeho strazcovia a vysoky rimsky klérus sa ho snazili pri-
nutit, aby konvertoval na katolicizmus, ale Cem Sultan, ked
videl moralnu prehnitost papezstva a rimskej Slachty, kon-
vertovanie odmietol so slovami: ,,Lascia fare mi!“ (,,Nechajte
ma! Dajte mi pokoj!“) Existuje aj in4 verzia, podla ktorej mal
vyrok vyslovit kardinal Ascanio Sforza, Zivitel Josquina, kto-
ry mal finan¢né tazkosti a odmietol zaplatit Josquinovi gazu
s tymito slovami. Je Quinta Recercare Rocca Rodia s tou istou
témou ozvenou Josquinovej omse alebo inych tazkosti, osobnych problé-
mov? Josquinova prva omsa na motiv ,,soggetto cavato“ bola Missa Her-
cules Dux Ferrariae, ktorti napisal pravdepodobne pocas 18-mesacnej
navstevy Ascania Sforzu s 200-¢lennou suitou vo Ferrare. Cantus firmus je
re, ut, re, ut, re, fa, mi, re, ¢o znamena ,,Her-cu-les dux fer-ra-ri-ae“.

Ak mali v podnadpise spominani organisti a harfisti ovplyvnit Fresco-
baldiho, nemohli byt iba regionalnymi skladatelmi z Neapola. De Ma-
cque od roku 1574 napisal niekolko knih madrigalov. Pre organ napi-
sal knihu psalmddii a niekolko rozli¢nych skladieb — Capriccio sopra
re, fa, mi, sol, Canzony, niekolko Consonanze stravagande a iné. Jeho
$tyl je mimoriadne extravagantny, oblubuje kontrapunkt stretavajuci
sa v malych sekundach, r6zne disonancie, rapsodicky charakter a tak
vytvara velkolepé kompozicie.

Priklad €. 1: G. de Macque: Capriccio sopra re, fa, mi, sol, kontrapunktické hlasy sa stretavaji v malych sekundach

V Consonanze stravagande a Durezze e ligature bladi po vzdialenych
a nepribuznych téninach ako Max Reger ¢i mlady Arnold Schon-
berg v Zjasnenej noci. Prime a Seconde Stravagande sa kratke tokaty s
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uvodnym modulaénym tsekom (vSetky $tyri stravagande sa in G). De
Macque ¢asto pouziva mimotonalnu dominantu k ré6znym stupriom,
ba aj mimotonalnu dominantu k mimotonalnej dominante, ¢o vSak
uZ hranici so $pekulaciou a modulaciami a skokmi do vzdialenych to-
nin alebo alternuje rozne tony akordov a vytvara spoje, ktoré su cudzie
funkénej harmonii (ktora vtedy este neexistovala). Modulac¢ne odvazne
useky sa nachadzaji v mnohych jeho skladbach — napriklad v Capric-
cietto v taktoch 5 — 11, v Toccata a modi di Trombette v prvych 7 tak-
toch. Psalmédie (v modernom vydani nazvané ricercary) maju od jed-
nej po Styri témy (De Macqueho ziak Trabaci napisal podobnt zbierku
s oznacenim skladieb ,,con tre fughe“, Frescobaldi podobné skladby
oznacil ,,Fantasie con tre soggetti“, o je asi najpresnejsie.) De Macque
v Ricercare nono tono napisal dux vzdy ako prva tému a comes vzdy ako
druhu. Po 20-taktovej expozicii sa objavuje novy material, ten sa ihned'
objavi v diminucii, v ktorej trikrat exponuje tretiu tému, kratky osmi-
novy motiv, ktory sa po tejto dvojitej expozicii vplieta do diminucie pr-
vej a druhej témy, neskor sa objavi v povodnom metre aj v diminucii.
Zavere€ny usek je v dvojitej diminucii so vSetkymi tromi témami. Do
takto komplikovanej formy skladby sa mohol pustit iba velky majster
kontrapunktu. V Canzon prima a v Capriccio re, fa, mi, sol v oboch dru-
hych usekoch vedie kontrapunkt tak, aby sa hlasy stretavali v malych
sekundach.

Priklad €. 2: A. Mayone: Ricercare sul I. tono transportato, zdrZou pripraveny kvintovo-septimovy stizvuk na tazkej dobe

Ascanio Mayone napisal mnozstvo madrigalov, magnifikatov, omsu,
laetatus sum a dve knihy capriccii pre organ, cembalo alebo harfu — Il
primo libro di diversi caprici per sonare (1603) a Secondo libro... (1609).
V skladbach stravagande pouzival odvédzne disonancie a vybocenia do
velmi vzdialenych ténin. Vedel vyjadrit velké spektrum nalad od Stastia
a spokojnosti az po melanchoéliu, beznadej a bol. Faktara jeho skladieb
je velmi zloZita, ¢im preskoéil svoju dobu. Stvrta a piata tokata z 2. knihy
obsahuje ,,durezze e ligature®, sekvencie neobvyklych prazdnych diso-
nancii, ktoré v kontexte neskorej renesancie nemaju obdobu a ktoré by
sa lepSie vynimali zaciatkom 20. storocia.

Mayone tu vytvoril také ,,expresionistické“ obrazy, ktoré sa daju vy-
svetlit iba v ramci existencionélnej filozofie konca 19. a zaciatku
20. storocia. DIhé tirady trilkov a celé pasaze vyplnené trilkami v kon-
trapunktickom pletive st fascinujucim zazitkom, no organista ¢i har-
fista sa riadne zapoti. Toccata quarta bola napisana pre cembalo cro-
matico, ¢o znamena, zZe archi¢embalo v Neapole muse-
li mat. A ¢udesné durezze e ligature na chromatickom
¢embale zrazu dostavaju zmysel. Napriklad v Ricercare
sul | tono transportato z druhej knihy je v tenore can-
tus firmus v longéach a v troch hlasoch Mayone kon-
trapunkticky spracuva dva motivy, ¢asto nasledujice
za sebou v najtesnejSej tesne — po dobe. NajcastejSim
intervalom su malé sekundy a velké septimy, najéastej-
$im suzvukom je sekundakord, a to vSetko okolo roku
1600! Trabaci okrem vokélnych skladieb napisal dve
knihy pre organ, cembalo alebo harfu obsahujtce rozne
skladby — ricercary, canzony, capriccid, gagliardy, par-
tity, tokaty, durezze e ligature, consonanze stravaganti
(in G) a canti fermi, celkove 165 skladieb. Jedna tokata
ma nadpis ,,per il cembalo cromatico“. Aj toto je dokaz o
existencii archicembala v Neapole. Consonanze strava-
ganti je kratka 16-taktova skladba s chromatickym nas-
tupom b, h, c, cis a s cudesnym zvic¢senym sextakordom h, dis, g alebo
g, h, es, a s inymi harmonickymi zaludnostami. Canzon francese setti-
ma Cromatica ma kratku chromaticku prva tému, no vSetky useky tej-
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to canzony su popretkavané chromatikou. Jeho tokaty st plné neuve-
ritelnej fantézie, roznych zvratov od vzruseného recitativu cez pasaze
trilkov a tokatové behy ku kontrapunktu. Technické prvky sa strieda-
ju velmi ¢asto, takZe vznik4 kaleidoskopicky obraz fantazijného sveta.
Taku bohatt hudobnu predstavivost, sladkost melodii, odvaznost har-
monii hraniciacu s experimentom a symboliku uz barok ani klasiciz-
mus v hudbe nedosiahli. I napriek vynimoc¢nosti Bacha a Beethovena.
Preto je velka $koda, Ze skladatela Trabaciho kvalit nepozname lepsie.
Beethovena a jeho Velku fiigu B dur, Liszta so Sondtou h mol a Traba-
ciho Ancidetemi pur mozno vidiet ako trojicu velkych faraénov s ich
pyramidami. Beethoven a Liszt vo svojich pyramidach zaSifrovali ne-
Stastné peripetie svojich Zivotov pred Bohom, Trabaci opisal Zivot ako
exaltické zmietanie sa v placi, nareku a vykrikoch. Stavebné prvky su

.7 37 Jedinds

PER SONARE,

DI eASCANIO MATONE
NAPOLITANO, ORGANISTA.

BB

N Nells St di Gio. Batrifla G,
g a1 ot

Titulln.y, list 2. knihy Mayoneho
caprici {foto:archv] renesan¢né (modalita, casté kaden-
covanie, trilky, trilkové retazce, ne-
konecné recitativy), no afekty st priam veristické az expresionistické.
To vSetko okolo roku 1600! Girolama Frescobaldiho tak ocarila Traba-
ciho organovo-harfové fantazia na tento Arcadeltov madrigal (c1504—
po 1567), ze aj on napisal madrigal Ancidetemi pur dell' Arcadelt pas-
sagiato, no jeho skladba je omnoho vyrovnanejsia a pokojnejsia a také
vulkanicky bublajuce a vystrelujtice afekty ako Trabaci Frescobaldi uz
nedosiahol. Arcaldeltov madrigal najprv ocaril de Macqueho, ale jeho
skladba sa zrejme nezachovala. Tak ¢i onak, jeho fantasia passagiata
na tento inSpira¢ny madrigal bola asi prvou, potom nasledovali Traba-
ci a Mayone a po nich Frescobaldi. A este kto? Gregorio Strozzi. Text
madrigalu A’ n'ditemi pur bol taky lakavy, Ze ho okrem Arcadelta zhu-
dobnili aj Sigismondo d’India (1582-1629) a Carlo Gesualdo, knieza
z Venosy. Vieme si predstavit, ako na koncerte v Neapole zazneli vSet-
ky 3 madrigaly — Arcadelt, Sigismondo d' India a Gesualdo a 5 pas-
sagiati podla Arcadeltovho madrigalu — de Macque, Mayone (1603),
Trabaci (1615), Frescobaldi (1637) a Strozzi (1687). De Macque na-
pisal aj skladbu Fantasia passagiata sopra Non che chio non noglia
mai. No kto si ju dnes mdze vypocut? Pravdepodobne je tiez stratena.
Na konci prvej knihy Trabaci uviedol Madrigal passagiato lo mi son
giovinetto od Domenica Ferrabosca (1542), ale v originali spieva Zena
»l0 mi son giovinetta“. Trabaci pouzil maskulinum, pravdepodobne
chcel zosobnit samého seba.

V Civita Castellana v 8lachtickej rodine sa v roku 1592 narodil Do-
menico Mazzocchi. Ako 14-ro¢ny vstupil do klastora, kde Studoval

pravo a po ziskani doktoratu pracoval ako sekretar kardinala Hypo-
lytta Aldobraniniho. Jeho brat Virgilio bol Maestro di Cappella Giu-
lia v Bazilike sv. Petra, ktory mu poskytol tych najlepsich spevakov zo
spevackej $picky i najlepsich instrumentalistov (,,il buon concerto, e la
discrezione del buon cantante®). Podobne ako Monteverdi pisal roz-
vinuté monodické recitativy pre jeden alebo dva s6lové soprény so
sprievodom klaviorgana, organa alebo ¢embala a chittarone. Spolu
so skladbami Luzzasca Luzzaschiho st uréené trom ddmam z vyso-
kej spolo¢nosti vo Ferrare, ktoré boli vynikajicimi spevackami. V rim-
skych palacoch bolo niekolko archi¢embal, ku ktorym mal Mazzoc-
chi pristup ako vysoko postaveny Slachtic, intelektual a klerik, ktoré
oznacoval ako ,instrumenti hodierni perfettamente spezzati“ (dnesné
nastroje s dokonale delenymi klavesami). Tie ho in$pirovali na pisa-
nie velmi odvaznych recitativov, v ktorych
daval nesmierne velky vyznam jednotlivym
slovam. Napriklad v Piangete, occhi pian-
gete na druhom ,piangete“ na hlaske ,e“
pouzil dva $tvrttony, podobne v Lamentum
matris Euryali v slove aspicio na hlaske ,,i“
su Stvrttony vo vokalnom parte presne vypi-
sané: cis, cisx (Stvrtton), d, dis, disx, e (na ar-
chic¢embale to je des, cis, d, es, dis, €) v slo-
ve ,,crudelis“ v slabike ,,de“ dis, disx, e, (es,
dis, e) v slove ,,habet“ v slabike ,ha“ d, dis,
disx, e (d, es, dis, e) a v slove ,miserere“ A,
ces, ¢, cis, cisx, d (h his, c, des, cis, d). Ten-
to planctus ma podnadpis: Diatonico — cro-
matico — enarmonice, ¢o je vyraz Transuti-
na pre chromatické ¢embalo a vokalny part
ma predpis ,,Cantatur ut scribitur rigorose®,
(spievat presne podla toho, ¢o je napisané),
¢o znamend, ze Mazzocchiho skladby sa
daju zodpovedne sprevadzat iba na ,,cimbalo
cromatico“ a spevaci musia presne intono-
vat medzi zvySenymi tonmi o polton a Stvrt-
ton (#a #x). Vo vtedajsom systéme ladenia
by vzdialené toniny, ktoré skladatel celkom
bezne pouzival, zneli priSerne a spevacka si
mozZe intonaciu Stvrttonov skontrolovat jedi-
ne na cimbalo cromatico. Mazzocchi nepisal
ziadne indické mody alebo arabské makamy, ale bohat4 chromatika
bola vysledkom harmdnie a presunutia expresivity z tonu na slovo,
a tak jednoducho vyuzival moznosti chromatického ¢embala. Stvrtto-
ny, a v roku 1640? Jeho recitativy maju vac¢sinou charakter lamenta,
st exaltované, pouziva v nich velké skoky z vy$ok do hibok a velké in-
tervaly. Charakter jeho hudby opisal 1640 v Della musica dell'eta nos-
tra (O stcasnej hudbe) Pietro della Valle jednoducho ako ,,dolcezza“.
Mazzocchi pisal aj polyfonické madrigaly (1638), ba aj operu La cate-
na d’Adone (1626) a niekolko motet a kantat. Sucasnici ho obdivovali,
ako dokaze v zbierke Musiche sacre La Madalena riccore alle lagrime
vzdialenymi toninami a melodickym spadom ,,0dlisit tecticu krv z JezZi-
Sovych rdn od kvapkajiicich slz Magdalény“. Kto mdze dnes interpre-
tovat tieto extravagantné, ale nadherné skladby? Iba ten, kto ma k dis-
pozicii ¢embalo miniméalne s 19 tonmi v oktave. Lenze my mdzeme
iba s polutovanim skonstatovat, ,,che instrumenti hodierni non sono
perfettamente spezzati“! (,dnesné ndstroje nemaju dokonale delenii
kldvesnicu®) U nas také cembalo eSte nikto ani len nevidel, niezeby ho
pocul. Zo vsetkych historickych talianskych archicembal sa zachovalo
jediné, ktoré postavil v 1609 Vito Transutino a ktoré je uloZzené v Mu-
seo internationale e biblioteca per musica v Bologni. Presny opis Vin-
centiniho archi¢embala je v jeho traktate L ‘antica musica ridotta alla
moderna prattica. Dnes vSak nie je vela stavitelov, ktori by sa pokusili
o taky tazky experiment. Denzil Wraight postavil ¢embalo podla Fab-
riho (1631) s 19 ténmi v oktave, Marco Tiella postavil archi¢embalo
podla Nicola Vicentina s 24 tonmi v oktave (nie s 31 alebo 36 tonmi,
ako je to opisané v traktate). A kto eSte?

(Pokracovanie nabuduce) X
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Faunov rusky sen

_ Debussy, Glazunov a hudba na rozhram epoch _

Robert KOLAR

Portrét Alexandra Glazunova od
1lju Repina (1887) [foto: archiv]

Citat?

Obrazky zo Svetovej vystavy
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TEMA

bussym? Poeme lyrique sice na Svetovej vystave predvedena nebola, o rok
neskor ju vsak dirigoval Rimskij-Korsakov na koncerte v Bruseli® a jej
partitaru, ako aj Glazunovov $tvorru¢ny klavirny vytah, vydal Jurgenson
v Lipsku (s titulnym listom vo franctzstine) a bola dostupna v Parizi.

Nemame priamu zmienku o tom, Ze Debussy skladbu poznal, naznacuje
to v8ak partittra Prelddia k Faunovmu popoludniu. Jej stredny diel, kon-
krétne od 55. taktu (¢o je nominalne, podla poétu taktov, presne v polo-
vici skladby), moduluje do Des dur a zjavuje sa tu nova myslienka — ¢i

skor velmi volna parafraza vstupnej melddie flauty, jej redukcia na nie-
kolko ténov. Neskor, od taktu 63, ju preberaju slacikové nastroje v okta-
vovom unisone, aby skladbu vzapati doviedli k jej kulmina¢nému bodu.
Préave v tomto momente (takt 63) sa Debussyho partitra frapantne po-
doba na Glazunovovu — dikciou melodickej linie, harmonickymi postup-
mi aj sadzbou sa natolko pribliZuje expozicii hlavnej témy Poeme lyrique,
zZe takmer mozno hovorit o citate. Ide o vedomu referenciu na dielo iné-
ho skladatela (¢o by v Debussyho tvorbe nebola ziadna vynimka; citaty
a parafrazy cudzej hudby unho nachadzame prakticky v kazdom tvori-
vom obdobf) alebo len kedysi mimovolne zachyteny zaujimavy hudobny
okamih, ktory bol neskdr vytiahnuty z ,,hlbin podvedomia“ a pretaveny
vlastnou hudobnou imaginaciou?

Vzajomna podobnost oboch diel sa vSak tymto nekonci. Glazunovova
skladba méa dva vyrazné dynamické vrcholy, pricom v druhom z nich
skladatel stavil na mocnu posobivost oktavového unisona slacikovych
nastrojov, ktoré sa opakovanim motivickych atrzkov postva do hlbsej
polohy — presne ako v momente ,,extazy“ u Debussyho. Ako gesto uvol-
nenia uvadza Glazunov po prvej extaze sdlo lesného rohu, na ktoré ne-
skor nadvazuju solové vstupy drevenych nastrojov sprevadzané slaciko-
vymi tremolami a harfovymi figuraciami. Nie¢o podobné robi aj Debus-
sy — tieto pasaze nielenze podobne zneju, ale sa podobaju aj vizualne, pri
pohlade do partitar. Za povSimnutie stoja tiez introdukcie oboch diel;
obzvlast pauzy, ktoré preryvaju hudobny tok. Debussy svoje ,,tristanov-
ské“ kadencie po uvodnom soéle flauty oddeluje generalpauzou, Glazu-
nov uprednostiiuje fermaty nad taktovymi ¢iarami, efekt je vSak praktic-
ky ten isty. Napadné je aj to, Ze obe skladby maju na zaciatku rovnaké
predznamenanie aj metrum (to sa v oboch ¢asom meni, koliSe medzi bi-
narnym a ternarnym delenim), obe st plynulymi, jednocastovymi kom-
poziciami vo volnom tempe s podobnym typom hudobného pohybu aj
podobnou atmosférou. Francuzsky nazov Glazunovovej poémy si mohol
Debussy pokojne zvolit za podtitul svojej kompozicie...

Méme pred sebou dve diela, ktoré vykazuju mnoho spolo¢nych znakov,
no jednému z nich je (pravom) pripisovany epochalny vyznam, kym dru-
hé (nie celkom opravnene) takmer zapadlo prachom. Zaujimavejsie ako
medzi nimi hladat podobnosti je v§imnut si skor to, ¢im sa navzijom od-
lisuja. Poeme lyrique je, vzhladom na svoju dobu, do znac¢nej miery pro-
duktom konvenéného hudobného myslenia. Jej modulacny priebeh sa
odohrava v okruhu pribuznych tdnin, je stmeleny pradivom smernych
tonov, sadzba pozostava takmer vZdy z melodicke;j linie (a pripadne imi-
tujucich hlasov), harmonickej vyplne a basu, rytmické ¢lenenie je po-
merne jednoduché a pravidelné. Tri vyrazné melodické myslienky su si
charakterom bizke a skor neZ kontrast vytvaraju dojem kontinuity, aby
mohla vyniknut oblikova klenba formy. Ti podopieraji dva dynamické
vrcholy, mohutné extatické napory sprevadzané ,,vylievanim“ masivne-
ho orchestralneho zvuku. V tomto zmysle je Glazunovova skladba ,,dra-
maticka“ v intencidch pobeethovenovského symfonizmu, podobne ako
jeho symfonické basne, hoci nema nijaky verbalne Specifikovany namet
¢i program.

Naproti tomu Debussy vo svojom Prelddiu naznacuje, Ze uz nechce hrat
podla starych pravidiel. Ndpadnym rozdielom je to, Ze zo svojej partit-
ry odstranil dramaticku ,,vyzbroj“ — trabky, trombdny, tubu ¢i tympa-
ny burécajuce u Glazunova. Z plechovych nastrojov ponechal len lesné
rohy, a aj tie ¢asto ,,kroti“ pokynom hrat con sordino, z bicich len jemné,
cinkavé antické ¢inely pre zopar uderov v zavere. Debussyho extéza (na
rozdiel od Glazunova je tu len jedna) je omnoho diskrétnejsia a aj static-
kejsia, menej dramaticka. StatickejSie st aj Debussyho harmdnie. Hoci
sa eSte zdaleka nezrieka ich funkénosti, zda sa, Ze dolezitejSou je krasa
ich samotného znenia. ,, Tristanovské®, polozmensené akordy v ivode st
v harfe rozprestrené na ploche Styroch oktav, aby sa poslucha¢ mohol vy-
zivat v ich nadhere... Pohyb vpred, tradi¢ne zabezpeceny harmonickym
vyvojom a moduléciami, tu ne-
hra prvoradd tlohu.

Debussy vsak priebeh svojej
skladby dokaze dynamizovat
inym spésobom. Omnoho fle-
xibilnejSie naraba so sadzbou
a s vyuzivanim ténového prie-
storu (od tzkeho ambitu linie
solovej flauty okamzite pre-
chadza k suzvuku rozloZené-
mu cez 4 oktavy), bez vaha-
nia nasadzuje pohyb v drob-
nych rytmickych hodnotach,
filigranske trilky a stacca-
to, ¢im stiera rozdiely me-
dzi kategériami ,pomalej*
a ,rychlej hudby, okamzite

a s lahkostou sa pohybuje
medzi diatonickymi, chro-
matickymi, celoténovymi ¢i
oktatonickymi ténorodmi. V tom-

to zmysle je hudba Preltdia k Faunov-
mu popoludniu velmi diskontinuitna,
hoci pri po¢tvani to moZe zniet krajne paradoxne. Glazunov sa k také-
muto typu diskontinuity nedokazal odhodlat, a ani to nemohol urobit,
pretoZe by to pri tradicnom harmonicko-melodickom mysleni, ktoré
reprezentoval, narusilo integritu jeho skladby — jej sadzbu, harmonic-
ky priebeh aj formu. Prave v tomto kroku sa ukazuje Debussyho inven¢-
nost a novatorstvo; v slobodnom a kreativnom uchopeni moznosti, ktoré
hudba ponukala na poc¢iatku éry moderny.

+sndantino
grand @rchestrs

Pritien ¢ nchesire Py

Anim flebene P

By wmivaeviarss
Wctor pree Rore | & mgus poc

Titulny list 1. vydania Poéme
lyrique [foto: archiv]

Ak sa Debussy rozhodol postupne opustit staré pravidla hry, o zabez-
pecilo, Ze jeho skladba akosi prirodzene ,,drzi pohromade®, hoci ju ne-
mozno klasifikovat podla Ziadnych zauZivanych formovych kategorii?
Mnoho sa napisalo o ,,vagnosti impresionistickej formy“, no ked britsky
klavirista a muzikolog Roy Howat roku 1983 vydal ¢asto diskutovanu
knihu s nazvom Debussy in Proportion, poukazal na jeden z jej moznych
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organizacnych principov. Howat si v§imol, Ze viaceré¢ Debussyho sklad-
by maju svoje kulminac¢né body, dynamické vrcholy, miesta s najhustej-
Sou faktdrou a pod., na miestach stanovenych napr. podla zlatého rezu,
a Ze zoskupovanie krat$ich formovych tsekov sa moze diat na zaklade Fi-
bonacciho radov alebo principu symetrie.® Pévod tychto idei sa ¢asto hla-
da v Debussyho kontaktoch s o $tyri roky mlad$im Erikom Satiem, ktoré
sa datuju najneskor do roku 1891, teda rok pred zacatim prac na Prelu-
diu. Satieho pritahovala ezoterika a okultizmus a zrejme v tom prameni-
la jeho tuzba dat svojim skladbam ,,idealne“ proporcie. Podla principu
zlatého rezu su usporiadané napr. jeho slavne Tri Gymnopédie, z ktorych
dve neskor Debussy upravil pre orchester.

Hlavna téma Poeme lyrique,
party flaut, husli a kontra-
basov [foto: archiv]

Takéto postupy v§ak moz-
no najst u Debussyho uz
v ranej tvorbe. V jeho pr-
vom tvorivom stretnuti s poéziou Stéphanna Mallarmé-
ho, krasnej piesni Apparition (1884), je vrchol umiest-
neny do miesta zlatého rezu s matematickou presnos-
tou. Ako uz bolo spomenuté, Prelidium k Faunovmu po-
poludniu ma jediny dynamicky vrchol — jediné fortissi-
mo v celej skladbe, ktoré trva len jeden takt (€. 70). Jeho
umiestnenie je podla Howatovych prepoctov opat sta-
novené presne podla zlatého rezu. Pozornosti badatelov tiez neusiel fakt,
Ze ¢islo 110 nezodpoveda len poctu taktov Preludia, ale aj poctu verSov
Mallarmého basne, ktora inSpirovala jeho vznik. To samozrejme vzbu-
dzuje neodolatelné pokusenie porovnavat obe diela vers za verSom, takt
za taktom... Toho sa dotkol aj Arthur B. Wenk v knihe Claude Debussy
and the Poets, ktory zaroven varuje pred prili§ mechanickym a doslov-
nym aplikovanim takéhoto porovnavania.

To, ze basen Debussymu sugerovala charakter hudobného materiélu,
je zjavné z hojného vyskytu slov ako fliite, accords, instrument, syrinx,
pipeaux roztrasenych najma v jej prvej polovici, no aj z konkrétnej-
$ich ndznakov, ¢o vlastne znie — un solo long, une sonore, vaine, mo-
notone ligne. Basen je zaujimava aj tym, Ze hoci neprerusSene plynie
v rymujucich sa paroch alexandrinov, Mallarmé niektoré jej tseky
odliSuje typograficky — pouzitim kurzivy a uvodzoviek —, aby z plynu-
1ého rozpravania vydelil udalosti, ktoré sa odohrali v minulom case,
hoci nie je isté, ¢i sa skuto¢ne odohrali. Faunov monoldg tak prekra-
¢uje ramec erotickej fantazie o zvadzani dvoch nymf a stdva sa mno-
hoznaénou hrou, v ktorej nemozno odliSit, ¢o je realita, ¢o tuzba, ¢o
sen ¢i prelud sposobeny driemanim v poludnajsej palave. Je pravda,
Ze niektoré predely v basni (ak ratame verse) takmer presne suhlasia
s predelmi v Debussyho skladbe; dokonca jeden z tisekov v uvodzov-
kach, charakterizovany ako souvenirs divers, za¢ina 63. ver§om, comu
v partitdre zodpoveda prave miesto, ktoré sa javi ako odkaz na Glazu-
novovu Poéme Iyrique. To je v§ak zrejme zhoda ndhod. Hudobna for-
ma sa riadi inymi zakonitostami ako basnicka a ak sa aj Debussy vy-
znamnejsie pridfzal formy Mallarmého eklogy, nijako mu to nebranilo
vytvorit volne plyndcu a samostatne zmysluplnt hudobnu $truktaru.
Vsetky konstrukéné principy driemaja pod jej povrchom a posluchaé
si ich vobec nemusi v§imat. Ak aj bola forma striktne predetermino-
vand, Debussymu to nijako nebrénilo v slobodnom rozlete fantazie.
Prave naopak, ziskal pevnu platformu, na podklade ktorej mohla na-
plno pracovat jeho pozoruhodné imaginécia a dovolila mu robit veci,
na ktoré si jeho sucasnici netrufli.

Preludium k Faunovmu popoludniu nebolo ojedinelym dielom, pokial ide
0 jeho mimohudobnu tematiku. Priklady inStrumentalnych skladieb te-
matizujucich silu Zenskej pritazlivosti (vZdy zaobalenej v historizujicom
¢i exotickom Sate) mohol Debussy najst u svojich starSich sucasnikov —
v Balakirevovej Tamare (podla basne Lermontova, ktorej erotizmus je da-
leko explicitnejsi a priamociarejsi ako u Mallarmého, hoci tazko porovna-
vat ich poetiky), u Rimského-Korsakova v Antarovi aj v Seherezdde, ale aj
omnoho ,,blizsie“, napriklad u Ernesta Chaussona. Jeho symfonicka ba-
sen Viviane op. 5 (1882) ma strucny verbalny program, v ktorého zavere
zamilovana ¢arodejnica Viviane uspava Merlina a nechava ho obrast tfrio-
vymi haluzami, aby sa nemohol vratit k druzine kréala Artusa a ostal pri nej.
Motivy spanku, snenia a erotického opojenia su blizke tym vo Faunovom
popoludni. A to, Ze posledné stranky Chaussonovej partittry —s harfovymi
flazoletmi a antickymi ¢inelmi — v mnohom pripominaji koniec Debussy-
ho Preludia, je sotva ndhoda. Debussy bol v obdobi jeho komponovania
takmer rodinnym priatelom Chaussonovcov a krasne dielo starSieho kole-
gu iste poznal. Nadvazoval teda na urcitu tradiciu, ni¢ ho v§ak nezavizo-
valo k tomu, aby bezvyhradne preberal aj jej vyjadrovaci slovnik. Z Chaus-
sona si vzal niekolko zaujimavych detailov, no jeho estetiku orientovanti na
symfonizmus Césara Francka pokojne hodil za hlavu.

Vratme sa v§ak ku Glazunovovi. Ak akceptujeme autentickost spochyb-
fiovanych memodrov Dmitrija Sostakovi¢a, Glazunovovho #iaka, jed-
na epizdda je zvlast velavravna. Glazunov si prezrel pratitaru Preludia

Prelddium k Faunovmu

popoludniu, takty 63 - 65,
party flaut, husli a kontra-

k Faunovmu popoludniu a poznamenal: basov [foto.archi]

»Pekne inStrumentuje... rozumie svojej
veci... Je mozné, Ze Korsakov a ja sme
ovplyvnili inStrumentdciu vsetkych tychto modernych nedorobkov?“?
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HUDOBNE DIVADLO

Galériu Spickovych
opernych interpretoy,
ktori v ostatnom case
prezentovali svoje
umenie na Slovensku,
rozsiril zaciatkom roka
José Cura. Na rozdiel od
koncertnych vystapeni
Ramona Vargasa, Juana
Diega Floreza, Cecilie
Bartoliovej ¢i Dmitrija
Chvorostovského sme
viak v tomto pripade
mohli obdivovat nielen
spevacke, ale aj herecké
umenie slavneho
argentinskeho tenoristu.
Osobnostnou charizmou
a syntetickym javiskovym
majstrovstvom vdychol
Zivot dovtedy pomerne
jalovej inscenacii Verdiho
Otella v Opere SND, kde
sa predstavil 11. 2. a 2. 3.

s
o
2
=
k]
M
<
g
2

Pripravila Michaela MOJZISOVA

B Povodne ste na vysokej skole v rodnom Rosa-
riu Studovali kompoziciu a dirigovanie, opere ste sa
zacali venovat aZ o desat rokov neskér. Co vas pri-
viedlo k spievaniu?

Zivit sa komponovanim alebo dirigovanim je
aj dnes tazké. A v Argentine tych rokov to bolo
priam nemozné. Studoval som na sklonku vo-
jenského rezimu, v prestavkach medzi pred-
naskami na univerzite sme sledovali televizne
spravy z falklandskej vojny. TakZe dovod, preco
som zacal spievat, je prozaicky — bola to cesta,
ako zarobit peniaze na zZivobytie.

B Akymi viazbami ste dnes spaty so svojim rodis-
kom?

Zial, nie je ich mnoho. Argentinu som opus-
til uz pred dvadsiatimi rokmi. Ale v blizkej bu-
ddcnosti sa mi tam ¢rtaju profesionalne plany.
Velmi dafam, Ze sa naplnia. Nikto nemoze byt
Uplne Stastny, ak sa neciti dobre na mieste, kde
sa narodil. Domov moZete opustit, mozete nie-
kde inde robit veci, ktoré vas bavia a prinasajua
vam uspech, ale necitite sa kompletny. A to pla-
ti vSeobecne, nielen v umeni.

m Co povaiujete za najdéleitejsie medzniky svo-
jej kariéry? Patri k nim vitazstvo v Domingovej
Operalii 1994?

V ¢ase Operalie som bol uz tri-Styri roky ak-
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tivnym spevakom, mal som za sebou viacero
produkcii. Ale sutaz ma urcite vyznamne po-
sunula, a najmi, priniesla mi popularitu.

Pre dlhu kariéru je dolezity kazdy krok. Pre
td moju to bol urcite debut v Covent Garden
(1995), prvy Otello v Turine (1997), a tiez sfil-
movana Traviata (Pariz 2000), ktora sa dostala
k milionom divakov.

M Ste znamy kritickym postojom vo¢i sucasnému
opernému biznisu...

Ano, pretoze zni¢i mnohych talentovanych
spevakov prv, nez sa z nich stihna stat umelci.

B Vyste sa mu ubranili?

Vyznamnym prostriedkom k tomu, aby som
mohol v praci pokracovat podla vlastnych pred-
stav, bolo zaloZenie agenttry Cuibar Produkti-
on S. L. (2000). Vdaka nej som prelomil kligé
Standardnej marketingovej kariéry. Roz¢ulova-
lo ma byt sexsymbolom opery. Nestudoval som
predsa dvadsat rokov na to, aby ma predévali
ako kus mésa. Urcite je fajn, ked spevak dobre
vyzera. No ak vas prezentuju len ako dobre vy-
zerajuceho spevaka, to v poriadku nie je.

WV ostatnych sezénach je vas repertoar pomer-
ne vyhraneny, spievate predovsetkym Cania, Turri-
du, Cavaradossiho, Otella. Nebojite sa rutiny?

Velmi sa jej bojim, preto sa venujem tolkym ve-
ciam. Ak prave nespievam, pripravujem rezijnd
koncepciu alebo scénické navrhy k novej insce-
n4cii. Teraz napriklad vo volnych chvilach redi-
gujem DVD verziu inscenacie Samson a Dali-
la z Karlsruhe, ktora vyjde na jesen v distribd-
cii Arthouse. Stale mam ¢o robit a to je najlep-
$i spdsob, ako sa nestat obetou rutiny. V naSom
povolani v§ak proti nej existuje u¢inna poistka
— konkrétne operné dielo spievam vzdy v inej
konstel4cii, s inymi kolegami, s inym dirigen-
tom, Studujem ho v podstate od nuly. Obcas je
to vyCerpavajtce, ale udrzuje ma to sviezim.

B Otella mate v repertoari od roku 1997. De-
but s rolou ste absolvovali v Teatro Regio v Turine
s Berlinskymi filharmonikmi pod vedenim Claudia
Abbada a odvtedy ste ho spievali na najvyznamne;-
Sich scénach sveta. Kam ste sa za tych pétnast ro-
kov v interpretacii tejto charakterom kontroverznej
a vokalne narocnej postavy posunuli?

Zvyknem Zartom hovorit, Ze ked' som s Otellom
zacinal, farbili mi vlasy nabielo, aby ma spra-
vili star§im. A dnes mi ich farbia nacierno, aby
som nevyzeral tak staro. Je to vtip, ale vystizne
hovori o transforméacii méjho ponatia postavy.

B Aky stary je vas Otello?
Nikto nevie, aky stary bol Otello. Dokonca
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ani to, ¢i bol naozaj ¢ierny. Jeho literarny otec,
Boccacciov ziak Cinthio, ktorého pribeh pre-
bral Shakespeare, mu dal zivot kratkou povied-
kou Un capitano moro. ,Moro*

najmai ked'sa stretnem s dirigentom, ktory ana-
lyzu partittry zanedbal. A to sa nestava az tak
zriedkavo, ako by sa malo.

vSak neznameni len ,Maur“, je
to aj bezné talianske priezvisko. A
aky bol stary? Niekde som sa do-
¢ital, Ze nemal viac ako Styridsat.
No ked sa zahibite do textu, vy-

Byt verny dielu a textu, to je
podla mna kluc k divadlu.

chadza z neho, Ze musel mat viac
ako patdesiat, ale urcite nie nad
Sestdesiat, ved bol aktivnym vojakom. TakZze
mohol mat nejakych Styridsatpét. Prave ako ja.

Pocas kariéry ste sa stretli s klasikmi opernej
rézie - Zeffirellim, Ponnellom, ale aj s nekonvenc-
nymi tvorcami formatu Grahama Vicka. St vam
blizSie klasické ¢i moderné reZijné koncepcie?
Vsetko zavisi od inteligencie reziséra. Tradi¢na
inscendcia moze byt velmi hlupa, pretoze tradi-
cia automaticky neznamena obranny §tit proti
stupidnosti, a moderna zasa nemusi byt mudra
a hlboka. Dobry rezZisér jednoducho urobi dob-
ru inscenéciu. No aj menej vydarena rezijna
koncepcia zafunguje, ak sa na funkéne vymys-
lenej scéne zidu ostrielani umelci. Tato skuse-
nost mam napriklad s Barbarou Fritolliovou,
ktor4 je uz patnast rokov mojou Desdemonou.
Nie raz sa nam stalo, ze sme sa spolu ocitli v
inscenacii, ktora bola — elegantne povedané
— podozriva. Vtedy uspech predstavenia stoji
z velkej miery na charizme interpretov.

Boli inscenacie Otella, s ktorymi ste sa nedo-
kazali stotoznit?
Niekolko ich bolo skuto¢ne nezmyselnych,
napriklad Otello na vesmirnej lodi. Ale takych
som zazil naozaj len par. Otello je vSak tak boha-
té dielo, ze ho je tazké skazit. Ned4 sa vSak spie-
vat kazdy den. Samotné druhé dejstvo mi da za-
brat viac neZ v inom pripade kompletna opera.

S reZisérom Josefom Pridkom sa poznate
z krumlovskej produkcie Komediantov. Ako ste sa
citili v jeho inscenacii Otella?
S panom Priidkom sme velmi dobri priatelia
a vzajomne sa reSpektujeme. UzZ pred rokom
mi v Ceskom Krumlove rozpréaval o bratislav-
skej inscenacii, vtedy som od neho dostal li-
cenciu vniest na vase javisko vlastnu predsta-
vu postavy. Nemal som moznost podelit sa
s nim osobne o dojem z inscendcie, ale poprosil
som, aby mu ho tlmo¢ili. Na mgj vkus je trochu
,uchodena®, preferujem koncentrovanejsie,
zomknutejSie tvary. Na druhej strane citit, Ze je
to koncepcia reziséra, ktory bol sam spevakom
—v8etko v nej smeruje k tomu, aby sa interpret
citil komfortne.

Ste nielen spevakom, ale aj dirigentom. Ovplyv-
fuje to vaSe vnimanie opery a operného spevu?
Velmi. Jedna vec je, ked sa spevak domnieva,
¢o sa nachadza v partiture, a druh4, ked ju ma
presne zanalyzovanu. To samozrejme nezna-
mena, Ze by interpret nemohol existovat bez
ovladania principov harmonickej, formovej
¢i inStrumentacnej analyzy. Ja v8ak svoje diri-
gentské vzdelanie vnimam ako velka vyhodu,

Vnimate dirigovanie aj ako profesionalnu po-
istku do budicnosti?
Neviem, kedy skonéim so spevom, ale ten ¢as
zrejme nie je az tak vzdialeny. Coskoro budem
mat pétdesiat a nie kazdy moZe byt taky feno-
mén ako Alfredo Kraus alebo
Placido Domingo — umelec
spievajuci aj po sedemdesiat-
ke. Nikdy som nerozmyslal
nad dirigovanim ako nad po-
istkou. Ale je pravda, Ze di-
rigovat mozete az do konca
svojho Zivota.

Od roku 2007 ste aktivny

nielen ako spevak a dirigent, ale
aj ako operny rezisér. Co vas pri-
viedlo na tito stranu operného
kumstu?
V roku 2006 som mal koncert
v chorvatskej Rijeke. Riaditel
tamojsej opery ma oslovil, ¢i
by som nepripravil §pecialnu
produkciu Leoncavallovych
Komediantov. Dostala néa-
zov ,La commedia € finita“.
Povodne to bola experimen-
talna Sou pre letny festival —
mix opery, ¢inohry a panto-
mimy. Ale zrejme sa vydarila,
mala velky uspech a videlo ju
mnoho ludi. Vtedy ma presta-
li vnimat len ako tenoristu. Po
Rijeke som reziroval tri insce-
nécie a tento rok ma ¢akaju dalsie tri — Lasto-
vicka v Nancy, Carmen v Nice a Komedianti/
Sedliacka cest'v Liege.

Na ¢om sa zaklada vas reZisérsky rukopis?

Nie je nijako prekvapujuci. K rézii pristupujem
rovnako ako k dirigovaniu i spevu — s nasade-
nim. Byt verny dielu a textu, to je podla mna
klae k divadlu. Mnohi sa oh&naja pojmom ,,re-
zisérske divadlo“. Ale ¢o si pod nim predsta-
vuju? Kazda inscenicia, ktort pripravi rezisér
s jasnou predstavou o vysledku, je predsa re-
zisérska. Rezisér posvicuje dielo svojim ume-
leckym potencialom. VSetci sme len nastrojmi
umenia.

Co je podstatné pre vas spevacky styl?
Aj ten je vnatorne angazovany. Neostycham sa
zamerne spievat ,,nepekne®, ak to pomoze lep-
Sie vystihnut charakter postavy. Nechapem,
ako by som mohol spievat perfektne, kristalovo
Cisto, ked v Otellovi umieram s nozom v boku.
Odkedy interpretujem tento part, spievam za-

HUDOBNE DIVADLO

ver so zlomenym hlasom. Niekomu sa to paci,
inému zase nie, ale je to moj §tyl. Mam rad vnu-
torne komplikované, nejednoznacné, temné
postavy — Otella, Cania. Znamenaji pre mna
vacsiu vyzvu nez milovnicke typy.

Na zaver principialna otazka. Ma divadlo bu-
duicnost?
Ur¢ite ano. Dnes$ny pretechnizovany, preinter-
netovany svet ndm upiera autenticky zmyslovy
zazitok. NemozZete si byt isti, ¢i to, ¢o vidite, je
pravé. Ci obraz, ktory obdivujete, je verny ale-
bo upraveny vo photoshope. Ci film, ktory po-
zerate, odraza realitu alebo vznikol vdaka tri-
kovym efektom. Chyba ndm ludsky kontakt.
A ten sa da zazit prave v divadle. Ked sa poze-

Otello v SN [foto: A. Klenkova]

rate na herca stojaceho pred vami, citite, ¢i je
v pohode alebo mé trému, ¢i dava zo seba to
najlepsie alebo sa nevie dockat konca predsta-
venia. Ak tane¢nik spravi piruetu, viete, Ze je to
naozaj, ze v tom nie su ziadne triky. To je do-
vod, preco chrénit divadlo. X

José CURA (nar. 1962, Rosario, Argentina).
Pdvodne Studoval dirigovanie a kompoziciu, od
polovice 90. rokov patri medzi najzZiadanejSich
tenoristov sveta. Prvy medzinarodny tGispech mu
priniesla hlavna muzska postava v opere stcasné-
ho nérsko-talianskeho skladatela Antonia Bibala
podla Strindbergovej Slecny Juilie (Terst 1993).

O rok neskor zvitazil v Domingovej sttazi Opera-
lia. Odvtedy vystupuje na prvych opernych scé-
nach sveta (Londyn, Pariz, Vieder, Milano, New
York...). Je vyhladavany najma ako predstavitel
dramaticky vypatych tenorovych partov (Verdiho
Otello, Saint-Saénsov Samson, Pucciniho Calaf

a Cavaradossi, Leoncavallov Canio).
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Lastovicka Josého Curu v Nancy

Lotrinské Nancy sa so stotisic obyvatelmi radi
do Stvrtej desiatky najludnatejSich miest Fran-
ctzska. K jeho dominantdm patri nddherné
namestie Place Stanislas, pomenované po
polskom kralovi a lotrinskom vojvodovi Sta-
nistawovi Leszynskom, na ktorého okraji stoji
budova Opéra national de Lorraine. Elegantny
kultarny stanok, otvoreny vroku 1919, ponuka
tisicku divackych miest. Sezona funguje bloko-
vym systémom: priblizne kazdych Sest tyzdiiov
sa na plagate divadla objavi nova inscenécia,
ktora sa odohra v piatich az Siestich predsta-
veniach. Hudobnu stranku zaistuje domaéci
orchester a zbor (Checeur de I’Opéra national
de Lorraine, Orchestre symphonique et lyrique
de Nancy), solistov divadlo angazuje indivi-
duélne na jednotlivé produkcie. Odhliadnuc
od Straussovho Netopiera, aktudlnu sezénu
dramaturgicky profiluji najma tituly 20. storo-
¢ia (Stravinského The Rake's Progress a dielo
sucasného talianskeho skladatela Claudia Am-
brosiniho /! killer di parole) a menej preferova-
né opusy talianskeho repertoaru (Pucciniho
La rondine a Rossiniho L'Ttaliana in Algeri).
Viaceré inscenécie vznikli v koprodukcii s do-
macimi alebo zahrani¢nymi divadlami. Medzi
partnermi Talianky v Alziri uvadza webova
stranka popri opere v Metz tiez Slovenské na-
rodné divadlo. Je teda pravdepodobné, ze sa
s Rossiniho buffou v dohladnom ¢ase stretne-
me aj v Bratislave.

Najznamej$im menom, ktoré lotrinsk4 opera
tento rok ziskala na svoj plagat, je argentinsky
tenorista José Cura. Do Nancy vSak nezavital

ako vyhladavany vokalny interpret, ale ako diri-
gent, rezisér, scénograf a kostymovy vytvarnik
Pucciniho Lastovicky. Opera, ktort Puccini
komponoval v pohnutych ¢asoch 1. svetovej
vojny a ktort viackrat prepracoval (existuju tri
verzie, pricom skladatel nestihol pred smrtou
ziadnu z nich oficidlne oznacit za finalnu), ne-
patri medzi jeho najvydarenejSie diela. Vydava-
tel Ricordi ju dokonca odmietol s argumentom,
Ze je to ,,zly Lehar“. Povodna objednavka vie-
denského Karlstheatra totiz znela na operetu
v 8tyle komickej opery bez hovorenych dial6-
gov. Zapletkou Lastovicka pripomina Verdiho
Traviatu (laska metresy bankdra Rambalda
Magdy de Civry a mladika z usporiadanej ro-
diny Ruggera zlyhavajuca pod tlakom mes-
tiackych konvencii), hudobnou atmosférou
asociuje Pucciniho skorSiu Bohému. Prvé dej-
stvo opery sa odohrava v Magdinom parizskom
salone, druhé v no¢nom tane¢nom klube, tretie
na francuzskej Riviére.

José Cura sa rozhodol pre vytvarny retrostyl
(scéna a kostymy evokuju 50. roky minulého
storocia), ¢im v§ak pre dneSok méalo nosnu tému
Lastovicky eSte viac zbanalizoval. Jeho koncepcia
sice vvode zrozumitelne predostrela charaktery
postav i vztahy medzi nimi (majetnicky bankar,
odmerana, nespokojna Magda, nesmely basnik
Prunier zamilovany do roztopasnej sluzky Li-
setty), atmosféra 1. dejstva vSak ostala — aj z do-
vodu dynamicky i motivicky malo pulzujuceho
hudobného toku — prili§ ospala. Hudobné grady
nabrala v emociondlne teplejSom 2. dejstve, no
azv tretom dejstve José Cura jednoznacne — hoci

Zomrel Dietrich Fischer-Dieskau

Vo veku 86 rokov zomrel 18. 5. vo svo-

jom dome nedaleko Starnbergu v Ba-
vorsku jeden z velkych spevackych zja-

vov 20. storocia, nemecky barytonista
Dietrich Fischer-Dieskau. Bol nedo-
stiznym piesniovym a koncertnym in-
terpretom a vo velkej Casti predovSet-

kym nemeckého operného repertoaru
zanechal za sebou nesmierne vyrazni
interpretacnu stopu.

Jeho kariéru nastartoval v roku 1947

v Badenweileri zéskok za chorého
solistu v Brahmsovom Nemeckom
rekviem. Onedlho potom sa stal so6-
listom Stadtische Oper v Berline, ne-

skor Deutsche Oper, ktorej ostal po

celu kariéru verny. Jeho cesty vSak
viedli po vSetkych najvyznamnej$ich
opernych domoch a koncertnych sie-
nach sveta. Jednym z historickych medz-
nikov v jeho kariére bola ucast na premié-
rovom uvedeni War Requiem Benjamina
Brittena v Coventry v roku 1962. Celkom
osobitny vztah mal umelec k rozsiahlemu
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piesnovému dielu Franza Schuberta, o kto-
rom povedal, Ze sa u neho ,,spdja slovo s hud-
bou tak harmonicky ako u nikoho iného“ a Ze
»heexistuje skladba, ktord by neprindsSala
prekvapenie“.

obcas zbytocne ilustrativne a polopatisticky —
vyloZil, o ¢om je jeho Lastovicka. Na plazi sa
slni Magda s Ruggerom. Vedla nich si nedelnti
pohodu uziva rodinka s nemluvniatkom v koci-
ku (zena podava vrchnému dojc¢ensku flasu na
zohriatie), starsi syncek si stavia hrad z piesku,
az kym ho rodic¢ia neodvolaji k zmrzlinovému
poharu. Ruggera ocarila rodinna idylka, aj jeho
matka sa v liste tes$i na cnostnt matku svojich
vnucat. Magda nevydrzi tlak idedlov, ktorym
vzhladom k svojej (pred Ruggerom doposial uta-
jovanej) minulosti nemoéze vyhoviet, a po hudob-
ne dramatickej scéne zdrveného milenca optsta.
Vstupuje do velkého stanu plazovej reStauracie,
z ktorého konstrukcie spadnt biele plachty a od-
halia zname prostredie parizskeho saléonu. Mag-
du vitaju stari priatelia na ¢ele s bankarom Ram-
baldom, Zena s vykrikom klesa na zem.
Lotrinska inscenacia Lastovicky ponukla tro-
ven porovnatelnt so sticasnym bratislavskym
Standardom: konzervativne odeta, vkus neura-
Zajuca inscena¢na podoba, aZ na pomaly roz-
beh slusné hudobné nastudovanie, dobré, nie
vSak oslnivé spevacke vykony. A tiez hypotézu
(neuzurpujucu si hodnotu sudu), ze José Cura
je charizmatickejsi v pozicii interpreta nez in-
scenatora.

Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: La rondine/hudobné
nastudovanie, scéna, kostymy, rézia: José
Cura/Gabrielle Philiponet (Magda de Civry),
Mickael Spadaccini (Ruggero), Abdellah
Lasri (Prunier), Norma Nahoun (Lisette),
Marc Scoffoni (Rambaldo) a dalsi/Opéra
national de Lorraine, Nancy, premiéra 6. 5.

Nielen v oblasti schubertovskej interpreta-
cie, ale v celej nemeckej piesniovej literatare
vytvoril Dieskau dodnes aktualne moderné
interpretacné postulaty. Osobitnou kapito-
lou je tiez spevakov vztah k modernej hudbe.
Za kultovi mozno oznacit jeho kreaciu Ber-
govho Wozzecka, hlavnu ulohu vo svojom
diele Elégia pre mladych milencov pre neho
napisal Hans Werner Henze, v roku 1978
stvarnil Dieskau titulnt postavu v Learo-
vi Ariberta Reimanna a nezabudnutelnym
ostane jeho vystipenie v Schonbergovej
kantate Ten, co prezil Varsavu s Berlinsky-
mi filharmonikmi pod taktovkou Claudia
Abbada. Okrem spevu sa venoval umelec
aj dirigovaniu, hudobnej vede, pedagogic-
kej ¢innosti a v neskorSom veku i vytvarné-
mu umeniu. Fischer-Dieskau Zil v poslednej
dobe v Berline a bol jeho ¢estnym obcanom.
V roku 2002 ziskal vyznamnu japonsku kul-
tarnu cenu Premium Imperiale, v roku 2005
mu bola udelena Kralovskou akadémiou
v Stokholme Polar Music Prize, bol ocene-
ny ¢estnym doktoratom prestiznych univer-
zit v Oxforde, Yale, Heidelbergu a parizZskej
Sorbonny.
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Elektra preverila brniansku operu

Jednodejstvova tragédia genialneho tandemu Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Elektra
patri nesporne k najnarocnejsim skasobnym kamenom opernych divadiel. A to aj ovela vyspe-
lejsich a financne lepsie zabezpecenych, nez je dnes Narodné divadlo v Brne. Ak sa predsa len
moravska scéna rozhodla s dielom popasovat, svedci to nielen o odvahe, ale aj o ambicii dvihat
napaditou dramaturgiou vlastnu latku kritérii.

Elektra sa do Brna vratila po 85 ro-
koch, polstoroc¢ie ju neinsceno-
vali ani v Prahe, takze posledné
stretnutie s nou v Cesko-sloven-
skom priestore sa viaze k bratislav-
skému na$tudovaniu z roku 1980.
Brniansku operu v sucasnosti ve-
die Eva Blahova, ktord si napad
svojho predchodcu Rocca (32-ro¢-
ny slovinsky roddk Rok Rappl v
sucasnosti stoji na cele opery ND
v Prahe) osvojila a aktivne sa za-
pojila do optimalizacie sdlistického
obsadenia. Na trojici hlavnych Zen-
skych postav Elektra stoji a pada.
Titulnt rolu stvariiuje americka
sopranistka Janice Baird (budutco-
roc¢na parizska protagonistka Wag-
nerovej tetraldgie), ktorej technicky
zdatny, ocelovo pevny dramaticky
hlas sa bez ndmahy niesol ponad
mohutnym orchesterom. Rolu ma
vyrazovo premyslent do detailov,
vie ju dynamicky vygradovat a popri
hlasovej impozantnosti je zaroven
vizudlne dievéenskym typom. Krok
s nou obdivuhodne drzala Adriana
Kohutkova (Chrysothemis), ktora
v Straussovi nachadza optimalnu
parketu pre dalsi vyvoj farebne bo-
hatého, vo vyske Ziarivého mlado-
dramatického soprénu. V prvej re-
prize stvarnila Klytaimnestru Jitka

J. Baird a A jKohUtkova [foto: J. Hallova]
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Zerhauova bez vonkajskovo démonickych
znakov, av§ak vo vyvazenej vyrazovej podobe.
Jakub Kettner (Orestes) typovo zodpovedal
predstavam rézie.

Rocc ako rezisér, scénograf a kostymér urcite
nepatri medzi tvorcov slepo kopirujucich tra-
diciu. Hlavné motivy historicko-mytologickej
témy, psychologicka zvratenost postav a dé-
mon chorobnej pomsty vsak ostali aj v nova-
torskejSom vyklade zakladnou premisou. Rocc
si na javisku postavil impozantnd kompoziciu
mohutnych kvadrov, ktoré pomocou to¢ne
odhaluju z réznych perspektiv brany i utroby
morbidneho mykénskeho palaca. Ilustrativne
prvky nahradza svetelna rézia meniaca leskly
zlatozlty povrch scénickych ttvarov na rozne
farebné variacie. Namiesto hradieb lemuju
proscénium visiace priestupné povrazy. Tie sa
zratia vo chvili, ked je pomsta dokonana. K jej
obetiam pribuda v zavere aj Chrysothemis hy-
nuca Orestovou rukou. Depresivnost inscena-
cie nabera vrchol, naskakuju zimomriavky. Ale
taky predsa Richard Strauss v Elektre je! Zrej-
me najkontroverznej$im prvkom su kostymy.
Rocc na nich spolupracoval s médnym néavrha-
rom Miroslavom Sabom. Ako dolezity znak bi-
zarnosti pribehu a modernizacie antiky vyuzili,
popri tvaroch kostymov, malovanie tvare.
Partitara Elektry je barometrom vyspelosti or-
chestra. Oc¢akavat od Janackovej opery para-
metre Viedenskych filharmonikov je neredlne
aj neférové. Rovnako nemozno pasovat diri-
genta Caspara Richtera za straussovského
$pecialistu, prudi v nom vsak nemecka krv,
ktora ho instinktivne taha k farbam a expresi-
vite daného hudobného jazyka. Urcite vela de-
tailov ostalo skor v naznaku, no fakt, ze solisti
nemuseli bojovat proti presile orchestralneho
pléna, im uSetril sily na detailnej$i vyraz.

U Ceskej kritiky vyvolala nova Elektra rozporu-
plné reflexie. Hodnotiac ju ocami stucasnej slo-
venskej reality, moZe Bratislava svojmu susedovi
novy titul iba zavidiet. V tejto sezone ju odohrali
v bloku Styroch vecerov, pricom na prvej reprize
bolo hladisko Janackovej opery takmer plné. Brno
v straussovskej previerke obstalo so ctou.

Pavel UNGER

Richard Strauss: Elektra/dirigent: Caspar
Richter/rézia a scéna: Rocc/kostymy: Rocc,
Miroslav Sabo/Janice Baird (Elektra),
Adriana Kohutkova (Chrysothemis), Jakub
Kettner (Orestes), Jitka Zerhauova (Kly-
taimnestra)/Janackova opera Brno, navsti-
vené predstavenie 20. 5.
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Futuristicka Turandot v Mnichove

Carlus Padrissa zacinal s katalanskymi kau-
kliarmi zo skupiny La Fura dels Baus v osem-
desiatych a devédtdesiatych rokoch minulého
storoCia prakticky na ulici. Zaciatkom tohto
storocia sa Padrissova skupina odvazila aj do
sveta opery. Ked na dunajskom nabrezi, len par
metrov od novej budovy SND, otvarali najnovsi
bratislavsky svitostanok konzumu, len malo-
kto z okolostojacich si uvedomil, Ze tito lietajuci
ludia sa medzicasom citia ovela prijemnejsie na
opernych javiskach. Minimalne od ich pozoru-
hodného Wagnerovho Prsteria vo Valencii je
jasné, Ze to s prehodnotenim inscenacnej es-
tetiky v opernom divadle myslia uplne vazne.
Neskorsie angazmany potvrdili, Ze sa Padrissov
zaujem orientuje predovset-
kym na Wagnera, Ligetiho,
Stockhausena, teda autorov,
ktorych recepcia kladie zvyse-
né naroky nielen na sluchové,
ale aj intelektualne dispozicie.
Pucciniho Turandot, spada-
juca skor do oblasti operného
kulinarstva, znamena preto
v Padrissovej inscenacnej praxi
takpovediac isty zlom.

PiSe sa rok 2046. Ocitdme sa
v Cine, ktora pred tridsiatimi
rokmi zachranila Eurépu pred
finan¢nou krizou tym, Ze si ju
kupila. Jej dlhy, jej trh, jej pri-
rodné zdroje, vietko. Z Ciny sa
tak stala nova svetova velmoc.
Jej neohrozenou vladkyiou je
princezna Turandot, ktord okrem splacania
dlhu Eurépanmi upenlivo strdzi aj tradicie
RiSe stredu. Na verejnosti sa ukazuje v obrov-
skom prstenci, ktory funguje ako vSevidiace
oko, objektiv, ¢i gilotina stinajuca hlavy ne-
uspe$nym riesitelom jej hadaniek. Uz neraz
sa stalo, Ze z inscenacii Fury vyletel uvolneny
kus materialovo naro¢nej dekorécie a trafil ne-
jakého z divakov. V mnichovskej Turandot lie-
taju divakom okolo hlavy najrozli¢nejsie kusky
takmer nepretrzite. Ak ich v§ak chce divak uvi-
diet, musi si nasadit 3D okuliare, inak zosta-
nu prilepené na prstenci princeznej Turandot.
Viac nez na vykreslenie konfliktov jednotlivych
postav sa Padrissa zameral na interpretaciu
masovej spolo¢nosti, pri ktorej sa opieral o po-
Cetné zborové pasaze partitury. InSpiraciami
mu boli najmé estetika postapokalyptického
vedecko-fantastického filmu Blade Runner
Ridleyho Scotta a pretechnizovany kontrolo-
vany svet Velkého brata z Orwellovho romanu
1984. Postdemokratickd neomonarchia s ma-
nipulovatelnym davom dychtiacim po zabave
a konzume tvori jadro vypovede Padrissovej
interpretacie. Lud princeznej Turandot sa bavi
sledovanim rafinovanych poprav princov, kto-
ré sprevadza bombasticky nasvietena ladova
revue s krasokorc¢uliarkami, hokejovymi tazko-
odencami a tane¢nikmi breakdance, neobycaj-
ne vla¢ne a rytmicky presvedc¢ivo interpretuju-
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cimi Pucciniho hudbu. Calafovo Nessun dorma
je v Padrissovom vnimani labutou piestiou
megacity, ktoré vdaka neustédle pulzujucemu
zivotu v uliciach a nespocetnym svetelnym re-
klamam nikdy nespi. Rozpravanie o znasilne-
nej princeznej Lou-Ling tvori dramaturgické
centrum predstavenia v Mnichove a vyzdvihu-
je feministicky aspekt krutosti Turandot. Jeho
vyznam pre ideu inscenécie a zaroven kauzalne
odovodnenie psychologickej motivacie Turan-
dot bolo umocnené premietanym 3D filmom.
Trauma z minulosti je pri¢inou uzavretosti Tu-
randot, uvdznenej u Padrissu do tazkého kos-
tymu, ktory Jennifer Wilsonovej znemoznoval
(zial) akukolvek herecku akciu. Aj pri postave

J. Wilson [foto: W. Hasl]

cisara, ktorého v hadankovej scéne posuvali
na vysokozdviznej rampe, viac kalkulovali in-
scenatori s optickym efektom, pricom cisarov
vnutorny konflikt medzi laskou k svojej dcére,
vladarskou povinnostou a jeho poslanim ako
strazcu tradicii tak zostal neodkryty. Minister-
ské trio Pinga, Panga a Ponga rozohrané pijan-
skou etudou a rojéenim o vidieckom dome bolo
azda tou herecky najvyprofilovanej$ou zlozkou
inscendcie. V masovych scénach im Franc
Aleu nad hlavami nainstaloval malé svetelné
spoty, ktoré na ich biele tvare projektovali ci-
tacie pestrofarebnych ¢inskych masiek. Spolu
s artistami vznasajucimi sa z povraziska sa tak
stali akousi futuristickou viziou tradicie pekin-
skej opery.

Ked sa Puccini nechal pre zhorSujucu sa ra-
kovinu pazerdka hospitalizovat v bruselskej
klinike, kde neskor svojej chorobe aj podlahol,
chybalo partitare a pribehu Turandot rozuzle-
nie v podobe posledného obrazu a ,lieto fine*
pribehu. Toscanini, ktorému Puccini stihol
dopodrobna opisat a predviest na klaviri navrh
zéveru, poveril po komponistovej smrti do-
koncenim diela mladého skladatela Franca Al-
fana. S jeho pracou vsak nebol spokojny, pri-
nutil ho zaver vyrazne zoSkrtat a na premiére
diela v La Scale v roku 1926 oddelil Pucciniho
original od Alfanovho zavere¢ného dvojspevu
Calafa a Turandot pietnou pauzou.

Bez zaverecného duetu sa skoncila aj Padrissova
inscendcia. Obraz Liu popravenej v bambusovej
zahrade ponal rezijny tim ako pendant k prvej
Casti inscendcie. ,,Litl e poesia,” spieva zbor v za-
vere tejto scény. Technokratickd a konzumom
hnana spolocnost si uvedomila pravy zmysel
Zivota, ktory spociva vo vernosti, starostlivosti
alaske. Urbanistickt dZunglu zo zaciatku insce-
nacie vystriedala dZzungla bambusova s projek-
ciami staroddvneho symbolu jin a jang.

Opticky scénograficky gejzir Rolanda Olbete-
ra vydatne podporil v orchestralnej jame mlady
izraelsky dirigent Dan Ettinger. Velkolepé scé-
nické tableau podporil mohutnou zvukovostou
a fulminantnymi tempami. V porovnani so Zubi-
nom Mehtom, ktory dirigoval jesennt premiéru
viac na (spevacky) efekt, charakterizovali jeho
pristup skor premyslena dynamika a opatrnost.
Vytiahnut registre mnichovské-
ho orchestra si vSak Ettinger
mohol dovolit aj vdaka objem-
nym hlasom Johana Bothu
(Calaf) a Jennifer Wilsonovej
(Turandot), ktorych hlasy po-
sobili aj v kontexte inscenacie
ako ladoborce. Ich prejav oply-
val aj v naro¢nych pasazach
hadankovej scény suverénnou
istotou a prijemnym timbrom
bez ostrosti alebo forsirovania.
Japonska spevacka Eri Naka-
mura, ktora je uz stalicou mni-
chovského ansamblu a vdaka
chybajicemu zaveru Calafa
aTurandot sa stala vlastne hlav-
nou postavou vecera, kreovala
postavu Liu s prijemnym lyric-
kym sopréanom v trochu subtilnejSich liniach,
no s podmanivymi pianami, ktoré dotvarali jej
charakteristické ¢rty skromnosti, ale aj odhodla-
nosti. Alexander Tsymbalyuk zaspieval napriek
svojmu mladému veku staru¢kého Timura pre-
svedcivo a so ziarivym hrdinskym basom.
Mnichovské Turandot je divacky atraktivnym
a vizualne naro¢nym opernym ,,spektaklom*
s konzekventnou a oddévodnenou dramatur-
giou. Vypustenim zavere¢ného dramaturgicky
problematického dvojspevu hlavnych postav
a pouzitim efektnych inscena¢nych prostried-
kov v spojeni s najmodernejSou javiskovou
technikou prezentovala v Mnichove sugestivnu
rezijnu poetiku porovnatelnt svojim spésobom
s vizudlne a technicky bombastickym Stylom
hollywoodskych trhakov.

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Turandot/hudobné nastu-
dovanie: Dan Ettinger/rézia: Carlus Padrissa
— La Fura dels Baus/scéna: Roland Olbeter/
kostymy: Chu Uroz/Jennifer Wilson (Tu-
randot), Ulrich ReR (Altoum), Alexander
Tsymbalyuk (Timur), Johan Botha (Calaf),
Eri Nakamura (Liu) a ini./Bayerische Staats-
oper, navstivené predstavenie 18. 4.
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Jazz na leto

Doméce jazzové leto tradi¢ne zacina Festiva-
lom Doda Sosoku v Piestanoch (1.-10. jina)
s bohatou nadielkou vrcholiacou koncertom
americkych umelcov. Kym prejav vynikajtcej
vokalistky Jane Monheitovej mozZno oznacit
za odlahcenejsi (kategoria easy listening), pr-
voligovy hra¢ na ustnej harmonike Grégoire
Maret sa do svojho netradi¢ného néstroja zaiste
»oprie“ plnou silou. (Rozhovor s umelcom $vaj-
¢iarskeho povodu, ktorého si k projektom pra-
videlne prizyvaju George Benson, Pat Metheny
alebo Herbie Hancock priniesol HZ 11/2011.)
V piestanskom Dome umenia sa predstavia aj
domaci Soulmates klaviristu Pavla Bodnara,
trio Ondreja Krajnaka a ceskoslovensky Saxy
Girls & Petr Svoboda Big Band.

Posledny vikend pred prazdninami uz po Siesty-
krat zaznie jazz v Kostole sv. Katariny v staroby-
lej Banskej Stiavnici. Festival Jazznica (29.-30.
juna) pontkne v ,tradicne netradicnom* sak-
ralnom priestore vystipenia umelcov, ktori sa
na slovenskych festivalovych scénach objavujt
pravidelne (,nadupané powertrio“ hrac¢a na
klavesovych néstrojoch Zsolta Kalteneckera,
doméce trio Nothing but Swing) ale i zriedka-
vo (trio Andreja Sebana s Oskarom Rézsom
a Martinom Valihorom). Pre mnohych budu
objavnymi skladby Jimiho Hendrixa v podani
akustického klavirneho tria Artura Dutkiewi-
cza (album Hendrix Piano sa tesil v Polsku znac-
nej pozornosti) alebo projekt mladého ¢eského
kontrabasistu Tomasa Lisku. Trio s akustickou
gitarou (David Dortizka) a bandone6nom (Da-
niele di Bonaventura) zaujme nielen neopocu-
vanou zvukovostou, ale najmé spdsobom, akym

oP

bubenika
Stanislava Cvancigera

M 0j prvy kontakt
s jazzom bol pros-

[foto: archiv]

Bagrn dieaa
h@ trednictvom vinylovej
; platne Blues z lipového
: dreva (Supraphon 1984)
#‘ kapely Peter Lipa &
Lubos Andrst Blues

Band. Dovtedy som
pocuval len rock/hardrock ako Beatles, Queen, Led
Zeppelin, Black Sabbath, Nazareth a i. Prave na tejto
platni sa mi zacal pozdavat styl moderného elektric-
kého blues s prvkami jazzu. Dokézal som ju pocivat
celé dni, ¢o sa mi mozno stalo ,osudnym", pretoze
sa neskor spinila moja ttizba hrat v kapele Petra Lipu
(1997-2000).

si hrac¢i podsuvaju krehké motivy
na ploche otvoreného dynamické-
ho spektra.

Multizanrovy festival Bazant Po-
hoda (5.-7.jdla) v Tren¢ine prinasa
jazzovych zazitkov pomenej, avSak
miniméalne vystupenie Portico Qu-
artet by si nemal nechat ujst nikto,
kto chce ziskat predstavu o sucas-
nej podobe britského jazzu. Lon-
dynsku $tvoricu oznacuju usporia-
datelia jazzovych festivalov za ¢iernych konov.
Ich hudbe, odrézajacej vplyvy jazzovej moderny,
dominuje neopo¢vand zvukovost néstroja hang
(obmena karibskych steel panov) v kombindcii
s elektronikou a akustickymi nastrojmi. Kape-
la, oznaCovana ako ,post-jazzova“, obohatila
na aktudlnom eponymnom albume svoj zvuk
o SirsSie spektrum zivych samplov a sluciek. Tuto
Helektro-akustickt“ viziu jazzu predstavi Stvorica
Duncan Bellamy (bicie nastroje), Milo Fitzpat-
rick (kontrabas), Jack Wyllie (saxofény) a Keir
Vine (klavesy, hang) aj pri slovenskej premiére
na trencianskom letisku.

Predposledny jualovy vikend sa mozu jazzovi
priaznivci rozhodnat medzi komornej$im Mi-
kulasskym jazzovym festivalom (20.— 22. jula)
a open-air podujatim. Osmy ro¢nik festivalu
v Liptovskom Mikulasi predstavi domace pro-
jekty (kapela saxofonistu Erika Rothensteina,
Talent Transport klaviristu Vladislava Saris-
ského, basgitaristu Filipa Hittricha a bubenika
Mariana Slavku, Provisorium Kuba Ursiny-
ho), ako aj zahrani¢nych umelcov. Spevacka
Miriam Bayle sice pochadza z Mikulasa, avsak

v ' v
Dalsou umna
najpocuvanejSou

(rovnako vinylovou)
platiiou bola Eye of the
Beholder (GRP 1988)

od Chick Corea Elek-

tric Band. Poctivam ju
dodnes a pre Coreove
jedinecné kompozicie sprevadzané vyprchavaju-

cimi rytmami rocku do neohraniceného rytmu fusion,
v podani vtedy eSte mladého bubenika Dava Weckla, ju
Casto puiStam aj svojim Ziakom v hudobnej skole.

=]

6N Gene Krupa £
S nu: a Buddy Rich

na albume Krupa

and Rich (Clef/

Verve 1956). Myslim
si, Ze tato nahravka
nemohla obist Ziad-
neho z jazzovych bube-
nikov, lebo st na nej zachytené famézne rytmické
sprievody, ale hlavne séla na bicich nastrojoch v hre
dvoch najvyznamnejsich hracov swingu 20. storocia
s velkymi legendami jazzu (Oscar Peterson, Dizzy
Gillespie, Ray Brown, Roy Eldridge ai.).

Portico Quartet [foto: archiv]

uZ desatrocie je senzaciou prazskych jazzovych
klubov a jej album vysiel pod kridlami ¢eského
vydavatelstva Animal Music (2010). Doma-
cemu publiku zndmy saxofonista Borys Jan-
czarski predstavi vo svojej kapele amerického
bubenika Stevena McCravena, ktory pdosobil
po boku pionierov jazzovej avantgardy (Archie
Shepp, David Murray, Yusef Lateef).
Pionierom je aj Sestdesiatosemro¢ny bubenik
Billy Cobham, hlavna hviezda 5. ro¢nika Open
Jazz Fest (20.-21. jula) v prostredi rekreacné-
ho arealu Zelena Voda pri Novom Meste nad
Vahom. Meno roddka z Panamy najdeme na
mnohych doélezitych albumoch jazzovej histo-
rie, po spolupraci s Milesom Davisom zalozil
legendarny Mahavishnu Orchestra. Zaujimava
je aj dal8ia ponuka festivalu: kvinteto moravskej
cimbalistky Zuzany Lap¢ikovej, berlinska ka-
pela Mo‘Blow vydavajtca pod kridlami prestiz-
neho labelu ACT Music a vynikajtce trio gitaris-
tu Davida Kollara s reSpektovanym bubenikom
Gergéom Borlaiom. Jazzové leto ako sa patri!

Peter MOTYCKA

j ked'to nie je CD nosic, neda mi
espomenut DVD Live at Jazz

Baltica (Hudson Music 2001) tria
bubenika Petra Erskina s klaviristom
Johnom Taylorom a kontrabasistom
Pallem Danielssonom. Je to pre mna
dodnes vrcholné a inSpirujtice dielo
troch vynimocnych hra¢ov moder-
ného jazzu. Skladby podané nazivo
hrou, ktora je naplnena melodickostou, krasou, kde
v kazdom takte mozete mat velky zazitok z hudby.

Po baltickom koncerte sa
z0Zil mdj vyber albumov na
hudbu interpretovanui troma
hudobnikmi ako Keith Jarrett
Trio, Brad Mehldau Trio,

E.S. T. ai. Ako jedno z najpo-
Chvanejsich uvediem CD Smile
(Blue Note 2003) tria Jackyho
Terrassona. Opit pre miia v uSiach neutichajtice
nadherné melédie s vsestrannym vyberom od San-
sOnu cez pop az po piesen od Charlieho Chaplina

v podani moderného jazzu. Hra tu jeden z mojich
najoblibenejsich bubenikov - Eric Harland.

(mot)
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Clenovia amerického klavirneho tria The Bad Plus st na réznorodé reakcie publika zvyknuti Nakoniec,
uZ svojim vyzorom nardsaju predstavy dobrych chlapcov poslusne interpretujucich naucené jazzové
Standardy. Aj za svojich kolegov o tom rozprdva bubenik David King.

Pripravil Peter MOTYCKA

Ked'ste pred niekolkymi rokmi uviedli na Bra-

tislavskych jazzovych diioch projekt For All | Care
s vokalistkou Wendy Lewisovou, rozdelili ste obe-
censtvo na dva tabory: niektorych ste nekonvenc-
nym ponatim akustického tria a ,znesvitenim”
rockového materialu pohorsili, viaceri vsak boli va-
$im posuivanim hranic nadSeni. Ako sa vyrovnavate
s podobnymi postojmi?
Nerobime svoju hudbu s tmyslom Sokovat,
ani sme sa nikdy programovo nesnazili vytf-
¢at z davu. Mozno len chceme zniet ina¢ ako
vsetci navokol. Osobne ma ubija, ked musim
neustale dohliadat na Zanrova cistotu. Ve-
domie, Ze nesmiem za ziadnu cenu prekrocit
hranice, by ma pri hre znepokojovalo a moji
spoluhraci to citia podobne. Chceme jedno-
ducho robit hudbu po svojom bez ohladu na
to, ¢o si 0 nds budu mysliet ostatni. Tymto pri-
stupom zrejme niektorych odradime, ale na
druhej strane mnohym prave tato nasa svoj-
hlavost imponuje.

Napriek spominanému novatorstvu mozno
v hudbe The Bad Plus vystopovat viacero vplyvov...
Ako improvizujici hudobnik neméze§ odmie-
tat a ignorovat fantasticki muziku, ktora tu
bola pred tebou a ktoré je dnes v§ade navokol.
Nedokaze$ popriet, Ze sa mnohé z jej prvkov
nepremietnu do tvojho myslenia. Nikto z nas
nezije v sklenenej guli a ak ktosi svoje smerova-
nie predsa len oznacuje za vysostné a original-
ne teritdrium, nebude to s jeho tsudkom cel-
kom v poriadku. Na$a kapela absorbuje rozlic-
nu muziku —ja prindSam rockovej$ie elementy,
Ethan sa zaober4 prevazne modernym jazzom
a klasikou, a naopak Reid inklinuje k sucasnej
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elektronickej hudbe. Vsetky tieto vplyvy cez
nas prechadzaju a neformalnym spdsobom sa
pretavuju do jazyka celej kapely. Nechdvame
vSak veciam prirodzeny priebeh, nenttime sa
do novatorstva.

Nestrojenost vasej hudby mi imponuje podob-

ne ako to, Ze si dokazete udrzat nadhlad a humor,
ktoré sa z prejavu ,seriéznych” jazzmanov viac-me-
nej vytratili...
Je to Skoda, pretoze jazz bol od svojich zaciat-
kov formou nesputanej zébavy. Neustale sa
vSak vyvija — pozrite sa, aka evoltciu prekonal
za jediné storoCie a napriek tomu, Ze prevratné
veci saviiom diali najmé v 40. a 50. rokoch, do-
kaze prekvapit aj v 21. storo¢i. V kazdom pri-
pade, som hrdy na to, Ze som pokracovatelom
tejto tradicie a Ze to, ¢o hrame, byva oznacova-
né za sicasnu modernd podobu jazzu.

Preco ste sa rozhodli pre vylucne akusticki po-
dobu kapely?
The Bad Plus ostava akustickym klavirnym
triom pri hrani Standardov, ako aj pri hardroc-
kovych témach. Nemenime svoje vychodiska,
neopierame sa o elektronické barlicky ani si
k novej zvukovosti nevypomahame Ziadnymi
masinkami. Chceme zachovat tradiciu akustic-
kych nastrojov v jazze. Vyzvou pre nés nadalej
ostava, kam sa az mdzeme s tymto konvenc-
nym inStrumentadrom dostat. To nas dokaze
inSpirovat va¢Smi ako digitalne efekty. Osobne
to vnimam ako pravdivost nasej hudby.

Jednou z poddb ,vasho” jazzu su aj tderné
riffy metalovej hymny Iron Man od kapely Black

Sabbath - tie sa vam podarilo transformovat maj-
strovskym sposobom, ktory nevyznieva strojene
ani pateticky.

Na metale som vyrastal, a preto bolo pre mna
omnoho vicSou vyzvou preniest do podoby
akustického tria hrubozrnnost Black Sabbath,

ako napriklad reharmonizovat baladu My
Funny Valentine, ktort hraja vsetci. Z mdjho
pohladu prevzané skladby nepodavame ako
jazzové trio, ale ako akustické klavirne trio bez
ohladu na zanrovu definiciu. Nie st to jazzové
cover verzie, ale naSe stvarnenia. Zameriava-
me sa na originalne znaky tej-ktorej piesne
anajej hudobnt podstatu bez toho, aby sme ju
»zjazzovali“. Akordy vychadzajtce z Ethanov-
ho klavira sa viac podobaju zjednodusenym
rockovym powerchordom ako koS$atej jazzovej

harmonii.
hudohnjzivet




D. King [foto: archiv]

Namiesto reharmonizacii prekvapujete poslu-

chaca metrorytmickymi finesami, polytonalnym
rieSenim, rozdrobenim formy... Na albume For All
| Care ste ponukli piesne kapiel ako Pink Floyd, Bee
Gees a nevahali siahnut ani po témach Ligetiho ¢i
Babbitta. Akym sposobom pristupujete k zname-
mu materialu?
Pri koncipovani albumu prevzanych tém sme
citili, ze by sme sa po sérii prevazne autor-
skych nahravok pokusili o ¢osi nové. Sice aj
predtym sme namiesto ,,povinnych® jazzo-
vych Standardov zaradovali na albumy pesnic-
ky kapiel ABBA alebo Nirvana, teraz sme ale
chceeli vykrocit z nasho stereotypu, v ktorom
sme sa zacali citit komfortne. Preto sme sa
rozhodli vmiesit medzi nés troch cudzorody
element. Po takmer desatro¢i triového hrania
sme do kapely prizvali spevacku Wendy Le-
wisovu a vybrali zopar kaskov, ktoré sa ndm
vzdy péacili. Medzi rockové pesnic¢ky sa tak
zamieSali Stravinského Variation d”Apollon
alebo Ligetiho etuda. K skladbam sme pristu-
povali rovnako ako dovtedy: na skuskach sme
si prehravali témy, niekto pri$iel s rytmickou
zmenou, harmonickym napadom... Wendy
bola prakticky nezndmou spevackou, ¢o bolo
dobré, pretoze posluchac¢i nemohli mat Ziad-
ne predsudky, ¢i sa jej civilny vyraz k ndSmu
triu hodi.

Pravdupovediac, spievat v sprievode vasho tria
musi byt nesmierne narocné.
(Smiech.) Mate pravdu, ja by som to nedokazal.
Preto sme hladali niekoho, kto disponuje vyni-
kajuicou vokalnou technikou a zaroven snahou
pootvorit nam dvere do novych teritorii. Nie-
koho, kto by do nasej hudby nielen zapadol,
ale kto by ju v istom zmysle prekrocil. Wendy je
skor ansamblovou ako solovou spevackou. Ma
nebojacny prejav, avsak nevystupuje do popre-
dia, je sucastou kapelového organizmu.

Kedy ste si v kapele ujasnili, Ze sa chcete vy-
¢lenit z radu tradicnych klavirnych trii, ktorych je
v si¢asnom jazze bezpocetné mnozstvo?

Nemyslim si, ze sme niekedy boli klasickym
jazzovym triom, pretoze kazdy z nas mal v is-
tom zmysle poziciu outsidera. Vyrastali sme
spolu, a preto viem, Ze sme vSetci traja vnimali
ako vyzvu prerast veci okolo nés, predbehnut
nasSich spoluziakov. Ked sme sa dali dokopy,
chceli sme v prvom rade hrat pesnicky, nielen
akési improvizované umenie, ktorému okrem
skupinky zasvétencov nebude nikto rozumiet.
Nasimi hrdinami boli skor rockové kapely, nie

technicky dokonali jazzovi solitéri. Aby ne-
vzniklo nedorozumenie: jazz sme vZdy milovali
vo v8etkych jeho formach, ¢i uz to bol straight-
ahead alebo fusion. Podstatnymi v§ak pre nas
boli piesne — tie nakoniec tvorili aj z&klad re-
pertoaru mnohych velikdnov — vezmite si Duka
Ellingtona alebo Theloniousa Monka. Keby
som sa vSak dnes pokusal hrat hudbu 50. rokov
alebo freejazzovu avantgardu, nebol by som tp-
rimny. Nemohol by som verit sam sebe, pretoze
nezijem v minulej dobe a nereflektujem veci,
ktoré boli v tych ¢asoch ,,na programe dna“.

Ktoré osobnosti jazzovej historie poznamenali
smerovanie The Bad Plus?
Urcite Ornette Coleman, nielen ako pionier
freejazzu, ale predovsetkym ako skvely sklada-
tel, ktory zanechal mnozstvo podnetnych tém.
Cela kapela sa tiez zhodneme na Johnovi Col-
tranovi, na americkom kvartete Keitha Jarret-
ta a vSetci mame radi rockovt, ako aj sucasnu
klasickt hudbu.

Preco ste v poslednom obdobi zacali prizyvat
ku koncertom saxofonistu Joshuu Redmana?
Vnimam to skor ako prilezitostny projekt, ne-
planujeme spolo¢nt §tudiovd nahravku ani
pravidelné stretavania sa na podiu. Berieme to
ako vynimoc¢né ozvlastnenie nasej tvorby, akysi
bonus pre festivaly. Ako trio sa v poslednej dobe
skor zameriavame na Stravinského fantastic-
ké Svétenie jari v nasej inStrumentacii. Uva-
dzame ho ako celok, pretoze len tak poskytuje
komplexny obraz Stravinského myslenia a jeho
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reflexie diania na zaciatku minulého storocia.
Uvazujeme o nahravke, aj ked eSte nie sme
celkom presvedcent, ¢i to bude stadiova, ale-
bo koncertna forma. Je to Specidlny program,
nehrdvame ho beZne, CastejSie si organizato-
ri vyziadaju klasicky The Bad Plus repertoar.
Svatenie jari predsa len ostava aj po sto rokoch
pomerne slusnou a pre mnohych dodnes tazko
stravitelnou ,kladou®. Ako kapela sme vsak
nadseni, toto dielo nés fascinuje uz dlho.

Zlava E. Iverson, D. King a R. Anderson [foto: archiv]

Podla itinerara na vasej webstranke maju
0 ,zjazzovaného" Stravinského zaujem predovset-
kym americki promotéri...
Mate pravdu, CastejSie ho uvadzame v Spoje-
nych §tatoch, aj ked' v méji a v juni mame nie-
kolko eurdpskych uvedeni. Zvycajne hrame
materidl z nového albumu: posledny Never
Stop vysiel eSte v septembri 2010, novy album
mame nahraty a ¢akame na vydanie. X

33



JAZZ

Chick Corea v Toronte

Sedemdesiatrocny legenddrny americky jazzovy klavirista a skladatel’ Chick Corea sa predstavil 3. aprila torontskému
publiku na doskdch Markhamského divadla. Nositel osemndstich oceneni Grammy, lider mnohych zoskupeni (Return
to Forever, Elektric Band, Akoustic Band), ¢asty pédiovy partner vokalistu Bobbyho McFerrina tentoraz vystiipil sélovo.

Pocas svojej patdesiatro¢nej kariéry bol Corea
priekopnikom hry na elektrickom klaviri, krea-
tivne sa prejavoval v mnohych jazzovych $tyloch
(post bop, latin jazz, jazz fusion, avant-garde),
komponoval klasicktl hudbu (Spain pre sexteto
a orchester, klavirny koncert, slacikové kvarte-
to). Mimochodom v jeho tohtoro¢nom pléne st
zakomponované tri svetové turné a Styri nové
albumy: The Continents: Concerto for Jazz Qu-
intet and Chamber Orchestra, triovy Further Ex-
plorations, duo Hot House s Garym Burtonom a
pripravovany navrat The Mothership Returns
kapely Return to Forever.

Pred tivodnou How Deep Is the Ocean Corea po-
znamenal, Ze pri koncerte s Dianou Krallovou
na Floride sa pri tejto skladbe museli dohadovat
na spoloc¢nej ténine. Pastime Paradise Stevieho
Wondera uputala latino rytmom s mnohymi
staccatami a klasickou kadenciou. Od svojho
favorita Billa Evansa vybral najzndmejsiu tému
Waltz for Debby, v ktorej z neparneho 3/4 metra
prechédzal nebadane do 2/4. Pri Sophisticated
Lady na pocest bandlidra Duka Ellingtona Co-
rea poznamenal, Ze aj ked dobre pozna jej me-
16diu, niekedy mu predsa len ,,unikne®. Monko-
vu skladbu Blue Monk, v ktorej akoby suploval
konverzaciu Monka s jeho kapelou, ukongil
humorne zdvihnutymi rukami premyslajac, ¢o
eSte dodat. Nakoniec len odporudil divakom,
aby si precitali najlepSiu Monkovu biografiu od
Robina Kelleyho, profesora americkej historie
na UCLA (Thelonious Monk: The Life and Times
of an American Original, The Free Press, New
York 2009). Dalgia Monkova kompozicia Trink-
le Tinkle ,,zviedla“ Coreu popri improvizovani
do spevu, zvukovym efektom bolo aj vyrazné
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podupavanie nohou. Pocas celého koncertu
bola dynamika pomerne rezervovana, len v po-
slednej skladbe pred prestadvkou ju klavirista
rozvinul do mierneho forte. Corea komunikoval
s obecenstvom nielen hudbou, ale aj komentar-
mi k skladbam, informoval o vybornom doku-
mentarnom filme Clinta Eastwooda Straight,
No Chaser...

Po prestavke nas Corea vzal do ,,cvicnej miest-
nosti“: improvizoval na Coltranovu tému Cha-
sin’ the Trane z albumu Afro Blue Impressions
znejucu z jeho iPodu, nasledne zvolil klasickych
skladatelov, ktorych kompozicie su zalozené

na zvicSenej kvarte a Cerpaju z madarskych,
slovenskych, rumunskych, bulharskych, mol-
davskych, valasskych, ale aj alzirskych Iudo-
vych piesni. Jazzovy pristup k Skriabinovmu
2. preludiu z roku 1895 sa zlieval s klasickou
kompoziciou, tempo sa akoby vytracalo v toku
hudby. Neskor Corea pridaval tony, niektoré
s vibratovym pohybom prsta na klavesoch.
»Ked som bol na strednej skole, uptital ma Béla
Bartok, pretoZe to tak trochu znelo ako jazz,“
konstatoval Corea a dal posluchac¢om do pozor-
nosti jeho Koncert pre orchester z roku 1944.
Vzapiti predviedol zopar Bartokovych Bagatel,
originalne verzie prestriedal s improvizovanymi
a nakoniec zahral vyber z vlastnych Children's
Songs odrazajucich jednoduchost a krasu duse
dietata. Corea naznacil, Ze je prenho ctou, ak
ich mnozstvo hudobnikov hra rozlicne, avsak
niekedy si pochopené nespravne, pretoZe tieto
piesne by nemali byt hrané detmi. Zaujima-
vé bolo zviditelnenie tritonu nielen v dielach
Skriabina, ale aj Bartoka a samotného Coreu,
a tiez fakt, Ze juxtapozicia zvicSenej kvarty vy-

tvara nielen mysticky akord C-Fis-B-E-A-D, ale
vychadza z nej ,,skriabinovsko-prométeovska“
stupnica c-d-e-fis-g-a-hes-c zlucujuca lydicky
a mixolydicky modus (v slovenskych Iudovych
piesnach, z ktorych cerpal inSpiraciu aj Bartdk,
znama ako podhalanska stupnica).

Po dlhom aplauze nasledoval pridavok — sklad-
ba komponovana priamo na pddiu v duchu spo-
mienky na spolupréacu s Milesom Davisom, pri
ktorej Corea rozdelil obecenstvo na 2 muzské
a 3 zenské hlasy. Davis mu este v 60. rokoch na-
vrhol vytvorit zo sledu akordov E, As a C stupni-
cu e-gis/as-h-c-es-e-g, ktora ostala v Coreovom

Ch. Corea [foto: archiv]

ponimani Davisovou ,,vizitkou“. Po koncerte
som mala moznost opytat sa Coreu, ¢i Cerpa
z podhalanského modusu, kedZe vo svojich
Detskych piestiach ¢asto vyuzival juxtapoziciu
tritonu. Odvetil, Ze nerozmysla o harmonii ¢i
Strukture, ale o kontakte s divakmi, coho doka-
zom je jeho 50-ro¢na kariéra. Citenie, emoécie
avypovedanie pribehov v hudbe st preniho dole-
zitejSie ako uvazovanie o zvic¢Senej kvarte alebo
akordoch. Na znéazornenie metafory chytil ru-
kav mojho kabata, poukézal na nitku a povedal:
,»Nikto nevnima, akou nitou je kabdt usity, ale
kazdy vidi kabdt.*

Zuzana BALAZSHAZYOVA-BEN LASSOUED

Tv;:;je Jazzovinky
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RECENZIE

Requiem

Dvorak

Dvorak

Requiem

Czech Philharmonic
Choir of Brno,

Brno Philharmonic,

P. Fiala

S. Saturovsg, 1. Sykorova,
T. Cerny, P. Mikulas
ArcoDiva 2011
distriblcia Hevhetia

St nahravky alebo koncertné vykony,
po ktorych vypocuti recenzent ostava
vrozpakoch, co si vlastne o Cerstvo ab-
sorbovanom jave ma mysliet. Nahravka
Requiem Antonina Dvoraka v podani
filharmonického orchestra a zboru

z Brna pod taktovkou Petra Fialu k
nim patri. Dvorakova zadusné omsa
vznikla v roku 1890 - spolu so sériou
dalsich diel pre Londyn - a je azda
najautentickejsim dielom svojho druhu
v dejinach. Mozno prave preto skryva
jeho interpretécia tolko tskali. Rozsiah-
la skladba (trva hodinu a tri Stvrte) je
hudobnym symbolom zaniku, pominu-
tia, rezignacie, odchodu a licenia. Jej
rozhodujucim znakom je prvoplanova
fragmentarnost sposobena hromade-
nim cezdr - nie vSak pre nedostatocné
ovladanie skladatelského remesla,

ale pre spomenuté vyznamy. Volne
koncipovany vokalno-instrumentalny
kolos déva priestor priebezne vietkym
Styrom vokalnym sélistom a rovnako
aj zboru (rola orchestra je tu o Cosi
skromnejsia). Uzavreté, zvacsa vsak
formovo a vyrazovo nevyprofilované
casti st nositelmi mnoZstva motivov

a hudobnych znakov a jedinym jedno-
tiacim cinitelom skladby je Stvorténovy
motiv kriZa. Prenikntt k podstate

tejto uprimnej a velkolepej hudobnej
vypovede, bez naznaku vonkajskovej
teatralnosti, chce velkého umelca...
Nahravka vznikla Stadiovym prisposo-
benim dvoch koncertnych vysttpeni,
ktoré sa konali v Janackovom divadle

v Brne. Dojem z prvého stretnutia s CD
bol skvely. Upatali ma celkova zvukova
jemnost a Cistota, kvalita intonacie,
uslachtilost melodickych linif, vysoky
stupen citovej angaZovanosti aktérov
anajma priliehava atmosféra hlbokej
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véaznosti. Po viacnasobnom prehravani
vsak vysttpili do popredia aj nedostat-
ky. Najvaznejsi spociva v statickosti vy-
razu a nevyhranenosti koncepcie. Petr
Fiala je iste vynikajucim zbormajstrom
a skladatelom, no na odvaznejsiu, ori-
ginélnejSiu interpretacnu aktualizaciu
tohto diela si zrejme netrufol. Chybala
mi suverenita kracania jasnym smerom
a kohézna, sustredena sila globalnej vy-
stavby: dirigent akoby prenechal inicia-
tivu spevakom v detailnejSom stvarneni
mezzo- a mikroStruktury. Iste, presadit
svoju volu a nazor v konfrontécii so
$tyrmi osobnostami vokalneho umenia
mdze byt tazké, hoci skutocnym Séfom
predvedenia vokalno-inStrumentalneho
diela by mal byt stale dirigent...
Dvorakovo Requiem je dielo zvacsa po-
malé, tiché a hlboko meditativne. O to
viac ho treba na prislusnych miestach
oZivovat, aby posluchac (drsnejsie po-
vedané) nezaspal. A prave to je najvacsi
problém nahravky: nie vZdy dostatocna
pregnantnost artikulacie (nemam na
mysli sélistov), plastickost frazovania,
préca s drobnymi tempovymi zme-
nami a s drobnokreshou vobec, ale aj

s moznostami vertikalnej diferenciacie
hlasov. Dirigent nedovolil skiznut do
Ziadnych extrémov a dbal na zachova-
vanie zakladnej nélady, no nevyvaroval
sa hrozby nedostatocnej dynamickosti
a urditej Sedosti. Viaceré ludovo-pasto-
ralne polohy nukali moznost ti¢inného
kontrastu, ta vSak zostala nevyuzita.
Celkom presne od 96. taktu 1. ¢asti som
jednoznacne citil potrebu ,ist dopredu”,
pretozZe skladba zacinala stagnovat.

K dobru vsak treba pripisat vela pre-
duchovnenosti na étericky vzdusnych
miestach, viaceré vkusné a nenasilné
gradacie; presvedcivé boli aj appassio-
natové tseky vysokého emocionalneho
napatia (Rex tremendae, Lacrimosa).
Dies irae znelo ddstojne a majestatne,
hoci niektoré hlasy sa stracali a fuga
Quam olim Abrahae bola pri prvom
zazneni prili§ pedantna (pedantnost

je azda najpriliehavejsim slovom pre
celkovii charakteristiku interpretacie).
Confutatis so svojim ,bi¢ujticim” huslo-
vym ostinatom pdsobil prili§ uhladene,
takmer lahkovézne. Svojou poetickos-
tou vSak zaujala Cast Pie Jesu.

Z aktérov nahravky treba vyzdvihnat
masivny zvuk a vyvazen( intonéciu
Ceskeého filharmonického shoru Brno,
ktorého zbormajstrom je Petr Fiala.

Zo Stvorice solistov vycnieva bas Petra
Mikulasa svojou kultivovanostou, Sla-
chetnym patosom a vyrovnanostou vo
vietkych polohach. Dal3i traja spevaci
reprezentujii mladsie generacie. Lyric-
ky sopran Simony Saturovej, odcho-
vankyne bratislavského konzervatéria,
je lahodny, makky a pruzny, no vo
vysokych polohach menej presvedcivy;

spinto tenor Tomésa Cerného je pri-
jemny, ale vo vyssich polohach znacne
forsirovany. Mezzosopranistka Jana
Sykorova disponuje peknym hlasovym
fondom, v strednej a nizSej polohe
spieva vel'kou Sirkou, ale miestami na
Ukor jemnejsich vyrazovych odtierov.
Vlykon orchestra Filharmonie Brno bol
spolahlivy, hoci velakrat by som si vedel
predstavit aj preciznejsie vykreslenie
hudobnych myslienok.
Summa summarum: toto CD moze
sluzit ako vhodny odrazovy mostik na
zoznamenie sa s dielom, ale v porovna-
ni s referencnymi, ovela dramatickejSie
pulzujtcimi, kreativnejSimi nahravkami
pod vedenim Marisa Janssonsa (2009,
Symfonicky orchester Bavorského
rozhlasu) a Zdénka Koslera (1988,
Slovenska filharménia) ho nemézem
oznacit za extrémne zaujimavé ani
inSpirujtice.

Taméas HORKAY

Takomitsu Hindomith Jonbiek Silvestrov

Oun Garzana

Five Pieces
Takemitsu,
Hindemith,

Janacek, Silvestrov
Duo Gazzana

ECM New Series 2012
distribGcia DIVYD

Debutovy album talianskych sestier
Duo Gazzana pod néazvom Five Pieces
nam predstavuje réznorodé kompozi-
cie pre husle a klavir. ,Klasika” tvorby
20. storocia je zastipena sonatami
Paula Hindemitha a Leosa Janacka.
Novsiu tvorbu reprezentuju skladby
Distance de fée Torua Takemitsua

a Five Pieces Valentina Silvestrova,
podla ktorého nesie nazov cely album
napriek tomu, Ze autori a aj skladby na
CD st vlastne Styri.

Prvou skladbou je Distance de fée
(1954) Torua Takemitsua. Skladatel
mal vtedy 20 rokov a bol na zaciatku
svojej kompozicnej drahy. Velmi
zretelné je ovplyvnenie franctizskou
modernou, hlavne modalnym a har-
monickym systémom Debussyho

a Messiaena. Interpretacii jemnej
zasnenej nalady citového sveta mladé-
ho autora chyba viac charakterovych
poldh a dynamickej Sirky.
Hindemithova Sonata in E (1935) bola
skomponovana v obdobi skladatelovho

pobytu v Berline. Dvojdielna skladba
je v poradi tretou sonatou pre husle

a klavir spomedzi Styroch. Prvé dve,
Op. 11, boli skomponované v roku
1918 a posledna v roku 1939. Charak-
ter Sonaty in E prezentuije skladatelovo
medzivojnové tvorivé obdobie. Inter-
pretacii chyba exaktnejSie sa pridiZanie
textu notového zapisu. Dynamika si
vyZaduje vacSiu Sirku a diferenciaciu.
Vyhranenejsie a presnejie frazovanie
by dalo vynikntit vrcholom jednotlivych
fraz, dosiahnutiu cieleného kontrastu

a vykresleniu charakterov. Presnejsie
dodrZiavanie vypisaného tempa by
zvyraznilo napétie a tah 2. Casti, kde
stoja oproti sebe bloky charakteris-
tickych nalad. Vseobecne si Sonata

in E vyZaduje ZivSie predvedenie, viac
kontrastov a farieb.

Ak si interpret zvoli na album sklad-
bu, ktora je jednym z nosnych diel

pre repertoar nastroja, automaticky

sa dostava do konfrontacie s refe-
ren¢nymi nahravkami. Je to aj pripad
taZiskového diela tohto CD - Sonaty
Leosa Janacka, ktora popri sonatach
Sostakovica, Prokofieva a niektorych
dalsich reprezentuje oblast ,slovan-
ského" repertoaru prvej polovice 20.
storocia. Skladatel napisal svoju jedini
sonatu pre sélovy nastroj a klavir

v roku 1914 av roku 1921 ju revidoval,
¢o poukazuje na vyzretost skladby

a uplatnenie charakteristickych Stylo-
vych kompozi¢nych elementov Janac-
kovho hudobného jazyka. V pripade
Janécka su snad'najzname;jSimi nahrav-
ky huslistov Davida Oistracha, Gidona
Kremera ¢i Josefa Suka. Interpretacia
na tomto CD nicim neprekracuje Stan-
dard nastoleny sonatou Hindemitha.
Stale je zretelna potreba presnejsieho
pridfZania sa notového textu, aby boli
jasne citatelné autorove kompozi¢né
zamery. K vykresleniu charakterov

a diferenciacii ich kontrastu by prispelo
presnejsie dodrZiavanie agogiky,
tempovych oznaceni a detailnejsie
vypracovanie fraz malych rytmickych
hodno6t a ich artikulacia. Nenajdeme tu
interpretaciu charakteristickej Janacko-
vej Stylovej odliSnosti, sonata je prilis
romantizovana a nevypisané agogické
zmeny, zastavenia a nadychy len brzdia
plynulost hudobného pradiva, kaskuju
smerovanie a rozbijaju formu jednotli-
vych Casti skladby.

Epilég albumu tvoria Five Pieces
(2004) Valentina Silvestrova, povodne
venované Gidonovi Kremerovi. Pét
skladieb Elegie, Serenade, Intermezzo,
Barcarole a Nocturne je velmi pokoj-
nych, poetickych a hibavych. Interpre-
tacia, hoci je azda najdoveryhodnejsia,
len potvrdzuje doterajsi Standard CD

a dostatocne neodliSuje charakteristic-
ké casti cyklu.
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Skoda, 7e popri zaujimavo skibenom
vybere diel na album neodliili interpret-
ky hudobny svet jednotlivych autorov,
nehovoriac uz o astiach cyklov sonat
a Five Pieces. \l3etko sa nesie v jednom
duchu, tempa st malo flexibilné a kon-
trastné. Vo vSeobecnosti posobi CD
plocho a po kratkej dobe zacne poslu-
chacovi akutne chybat napétie a Ziva
zmena nélad a charakterov, patricny
néboj a esprit.

Anton STEINECKER

JURAJ BENES

Juraj Bene$
Going to
Hudobny fond 2011

Na Slovensku Zial plati, ze ked zomrie
skladatel, prakticky okamZite s nim
zomrie aj jeho dielo, vytrati sa z kon-
certnych programov a stava sa uz len
ucebnicovym pojmom, ziznamom

v katalégoch a knihach o dejindch
slovenskej hudby. Takto sa vytratili
Sixta, Martincek, Benes, takmer Gplne
aj Zeljenka a mnohi dalsi. A rovnaky
osud zrejme ¢aka aj na prislusnikov
tejto generacie, ktori este ostali nazive.
Vyskytn sa sice obcasné pokusy o rein-
karnéciu (dufajme, Ze mala renesancia
tvorby Tadeasa Salvu, sprevadzana aj
cerstvo vydanymi nahravkami, nebude
len docasnym fenoménom), no zvacsa
majti podobu kompilacii z archivnych
zaznamov. Ale vdaka aj za ne...

Do tejto kategorie patri aj CD Going
to venované komornej tvorbe Juraja
Benesa, jedna z patice platni, ktoré
Hudobny fond uviedol do Zivota na
sklonku minulého roku. Néazov, prihod-
ne odkazujtici na (akosi nejasna) blizku
budticnost, patri zaroven Gvodnej
skladbe pre 6 violonciel napisanej pre
Jozefa Podhoranského a jeho Ziakov.
Rytmicky svizné a zvukovo kompaktna
virtudzna kompozicia, ktora vytstuje
do bachovského citatu tesne pred
zaverom, bola ako otvaraci kus zvolend
vynikajico. Pamétam sa na jej pre-
miéru v Moyzesovej sieni na festivale
Melos-Etos v novembri 2001 a dojmy
z nahrévky (hoci v trochu odliSnom
interpretacnom obsadeni - Podhoran-
sky, Alexander, Slavik, Prochéc, Boho,
Racz) mi ozivili skusenost, ktora mi

aj napriek uplynulym rokom ostavala
kdesi v podvedomi. Este zaujimavejsie

vsak pdsobi nasledujtica skladba, /nter-
mezzo No. 3 pre dva klaviry v podani
Nory a Mikiho Skutovcov, pre ktorych
bolo napisané. Benes v nej odkazuje na
svoje skladatelské vzory, najma naich
diela venované zostave klavirneho dua,
no svojskym spdsobom. Nie st to iba
Ligetiho Drej Stiicke a jeho Etudy, ale aj
Debussyho En blanc et noir ¢i Messiae-
nove Visions de I’Amen a samozrejme
Lutostawského paganiniovské varicie.
Devizou Benesovej hudby je, Ze rov-
nakou mierou zamestnava zmysly (jej
virtuozita a doraz na zvukovost posobi
Casto pomerne senzuélne) aj intelekt.
Rézne referencie, odkazy i parafrazy
sa stavaju sticastou jej (nielen v Cisto
hudobnom zmysle chapanej) polyto-
nality a myslim, Ze pre dokonalé vy-
chutnanie tejto kompozicie je dolezité
poznat jej Sirsie kontexty. Nie je to vSak
tplne nevyhnutné - efektna gradacia
pripravena krat$imi formovymi Gisekmi
ma bezprostredny cinok a skladba
dokaze putat posluchacsku pozornost
aj pri svojom trvani prekraCujicom

17 mint.

Tak, ako bol Benes plodnym autorom
inStrumentalnej hudby, ma v jeho
tvorbe vyrazné miesto aj ta vokalna

- je autorom 4 opier a 15 piesiiovych
cyklov. Tuto oblast reprezentuje vyber
Troch monddii na texty P. O. Hviezdo-
slava a ,exoticky" cyklus 12 piesni pre
sopran a cimbal Haiku. Monédie vdaka
svojej ,archivnej patine” azda najviac
vyti€aju z celej kompilacie. Vyticaju

aj dramatickostou hudby odkazujticej
spdsobom vyuZitia slacikovych nastro-
jov a cembala k Schnittkemu, a tiez
prudkymi naladovymi kontrastmi - po
drame 1. ¢asti nasleduije lyrizmus akoby
evokujuci hudbu Hviezdoslavovej doby
a napokon povestny ,pochod do paze-
raka smrti" vybudovany na nekonecne
klesajucom pattdnovom motive. Tu sa
objavuje dalsia paralela s Ligetim - nie
iba s jeho cembalovymi skladbami, ale
(pri dvodnych slovéch , Cas ubieha”)

aj s replikou Nekrotzara z Le grand
macabre (,...die Zeit verrennt") a cem-
balom v jej sprievode. Haiku v podani
Nao Higano a Eniké Ginzery st naproti
tomu vyslovene komorné a miestami
vtipné miniattirky (zhudobriuju vzdy
jedind vetu v japoncine), opat vydatne
okorenené beneSovskymi aluziami

a pseudocitatmi, ale aj duchaplnymi
zvukomalebnymi efektmi.

Najmladsou skladbou vo vybere je

v roku 2002 skomponovana a posmrt-
ne premiérovana Durée A pre organ.
Jej velka, jednocastova forma opat
otvara priestor pre BeneSove hry s ba-
chovskymi a mozartovskymi odkazmi,
ktoré vSak v podani J. V. Michalka
nevystupuju prili§ do popredia a su
skor ,spodnymi pradmi” v kontinualne

plynticom tektonickom obltku. Zaver
CD je ohliadnutim sa za 70. rokmi,
obdobim normalizacie, kedy mal Bene$
povest provokatéra a recesistu. Waltz
for Colonel Brumble in$pirovany po-
viedkou Andrého Mauroisa je napisany
pre arzenél brnkacich, klavesovych
a bicich néstrojov a hoci nie je valcikom
v pravom zmysle, stava sa nim vdaka
evokéciam tanecnej hudby obdobia
okolo 1. svetovej vojny ¢i Ravelovych
Vznesenych a sentimentdinych
valcikov. Surrealisticky, akoby orches-
trionovy zvukovy obraz je priblizne
v polovici skladby brutélne atakovany
kanonadou" bubnov, aby sa potom
kusok po kusku znova poskladal do
novej podoby...

Robert KOLAR

Peter Katina
Solo
Hevhetia 2011

Jednym z najnovsich titulov vydavatel-
stva Hevhetia je v poradi uz Stvrty sélovy
album akordeonistu Petra Katinu, ktory
patri medzi najvyraznejsie interpretacné
a umelecké osobnosti sticasnosti na
Slovensku. Na tento album sa inter-

pret rozhodol zaradit s6lové skladby
prelomu 20. a 21. storocia, ktoré st
kompozi¢ne najkvalitnejsie a patria aj

k najnarocnejsim skladbam napisanym
pre tento nastroj ako z hladiska tech-
nického, tak aj z hladiska koncepcie

a hudobného Stylu. Kazdé z piatich diel
albumu postiva fenomén akordednu ako
solového nastroja do inych kontextov.
Interpretacia maximalnej virtudznej
néarocnosti spojena s absorbovanim
logickej kompozi¢nej koncepcie jednot-
livych skladieb si vyZaduje absoltitny
nadhlad a integritu sélistu v ramci Siro-
kého spektra Stylovych a organizacnych
parametrov diel sticasnej hudby.

Na CD figuruju diela skladatelov,

z ktorych vsetci patria k absoltitnej kom-
pozicnej Spicke a svojim osobnostnym
vkladom kazdy z nich prispel k napre-
dovaniu a vyvoju ,avantgardného" hu-
dobného myslenia v ramci komplexného
posunu na poli sti¢asnej hudby.

Skladba Episoden, Figuren (1993)
Mauricia Kagela je najrozsiahlejSou
spomedzi vSetkych diel prezentovanych
na CD. Samotny nazov evokuje vnu-
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torné tektonické clenenie kontrastnych
blokov. Signifikantné je vyuZivanie po-
16h registrov, roznorodost rytmického
pohybu mikromodelov diferencova-
nych vo vrchnom a spodnom diapazé-
ne, ¢im autor vytvara charakteristické
zvukové plochy. Tempové zmeny este
viac podciarkuju ¢lenenie hudobného
toku a naplfiajii tak umelecky zamer
transparentny zo samotného nazvu
diela. Miestami skladatel kvazi cituje
niektoré charakteristické akordeo-
nové textury, ktoré viak deformuje,
€im ich stavia do novych kontextov.
Peter Katina skibil vietky spominané
atributy skladby do jednotného dra-
maturgicky vyvazeného celku, priom
do nej vniesol svoj charakteristicky
interpretacny rukopis.

De profundis (1978) Sofie Gubajduliny
patri medzi najcastejSie hrané skladby
novodobého akordednového reper-
toaru. Je najmladsieho déata spomedzi
prezentovanych diel, to vak neuberé na
jej nadcasovosti a aktualnosti. Vyuziva
netradi¢né sposoby hry na nastroji
arozne efekty vypiiajic ¢o najsirsi am-
bitus zvukového spektra akordeénu.
Charakteristickti ¢ast materilu skladby
tvoria zvukové polia striedajtice sa

s vypisanymi sekciami, ktoré sa stavaju
velmi silnym nositelom hudobnej vypo-
vede. Rovnako déleZita je, podobne ako
v predchadzajuicej skladbe, diferenciacia
registrov nastroja. Sposob notového
zapisu a urcita interpretacn volnost nie-
ktorych tsekov davaju moznost vyniknuit
osobnosti a kreativite interpreta, ¢o sa

v tomto pripade plne potvrdilo.
Sequenza XIll (Chanson) Luciana Beria
(1995) je predposlednou spomedzi

14 sekvencii pre sélové nastroje skompo-
novanych v rozpiti rokov 1958 az 2002.
Svojou vypovedou, kompozicnou pracou
a Cistym Stylom je sekvencia priznacna pre
vrcholné obdobie skladatela. Prvotnou
ideou kompozicie je akord, resp. sled
akordov, ktory je charakteristicky spraco-
vavany a situovany v roznych horizontal-
no-vertikalnych vztahoch a polohach. Od
pozvolného nabalovania sa pomyselnej
horizontélnej osi jedného tonu smeruje
az k rozpohybovanym a navrstvovanym
malym rytmickym hodnotam vypliiajéicim
celé horizontalne zvukové spektrum.
Interpret vystihol ideu skladby a udrzal
primarnu liniu v rdmci jedného dramatur-
gického celku.

Dielo Toshia Hosokawu by sa dalo
charakterizovat aj ako hudba ticha, kde
ma kazdy jeden ton v ramci zvukového
univerza svoju vlastnti vahu a priestor.
Slow Motion (2002) ma do urcitej miery
spolocnui ¢ast idey s Beriovou skladbou,
autor vSak element navrstvovania

a redukcie zvukového spektra, akordu,
spractiva spdsobom sebe vlastnym,
viac zameranym na sonoristicky aspekt.
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Dielo je retazou linedrne nasledujucich
zvukovych priestorov s vatitornym
napétim vychadzajticim z rytmickej
Struktdry a metro-rytmického pohybu
j&j jednotlivych elementov. Je ozaj pozo-
ruhodné, ako Katina v ramci pribuznych
kompozi¢nych idei dokaze diferencovat
interpretaciu tak, Ze kazda skladba ma
svoj vlastny charakter, vypoved'a osobi-
té fluidum.

Finalnou kompoziciou je Jeux d'anches
(1990) Magnusa Lindberga. Skladba
je dokazom kontinuity tradicie tvorby
pre akordeon v Skandinavii. Lidi sa od
predchédzajticich svojou ideou i kom-
pozicnou technikou. Je spektralna - tok
neustalej zvukovej masy je plny charak-
teristickych gest a figtir. Neprichadza

v nej k deleniu zvukového pradiva

na niekolko linii, ale dielo tvori jeden
koherentny smeruijtci celok tonového
spektra. Je velmi Zivé, pIné energie a vy-
Zaduije si absoltitnu technickd dokona-
lost na stelesnenie umeleckého zameru
skladatela, co interpret v absoltitne
naplnil a vystihol.

Recenzovany album predstavuje stivisly
celok, ktory je vrcholom interpretacné-
ho a kompozi¢ného umenia. Podanie
skladieb je vynimocné nielen v spojitosti
s akordednom ako sélovym nastrojom,

Tadeid 1 l,’;-;-
SALVA t ;
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ale v ramci svojej integrity prekraCuje
hranicu determinujticu pojem jednotli-
vého nastroja. Po predchadzajucich s6-
lovych albumoch Petra Katinu sa stava
toto CD dalsim kuaskom, ktory zveladi
a skvalitni fonotéku milovnikov a poslu-
chécov nielen sucasnej hudby.

Anton STEINECKER

Frantisek Benda
Violin Concertos

R. Patocka

Prazsky komorni
orchestr bez dirigenta
Radioservis 2011

Cesky rodak Frantisek Benda (1709-
1786) a ¢len rozvetveného hudob-

nickeho klanu Bendovcov bol sticas-
nikmi (Scheibe, Reichhardt, Burney)

GORECKI
Concerto-Cantata
iem for a Certain Palka » Ti

NA NETE

D R A
www.mjuzik.sk

povazovany za jedného z najvacsich
huslistov svojej doby. Ako Student
Jezuitského seminéra v Prahe vy-
stupoval s Gispechom ako spevak

- altista, z rovnakej doby pochadzaju
i jeho prvé kompozi¢né pokusy.
Neskor sa rozhodol venovat husliam,
pri¢om jeho hru a komponovanie
ovplyvnili nielen diela Vivaldiho, ale
tdajne aj hra ludovych hudobnikov.
Na sklonku Zivota bol povazovany
tvorcu nového a originalneho Stylu,
ktory ovplyvnil nemeckych huslistov.
Benda isty cas pracoval v $lachtic-
kych sluzbach vo Viedni a Polsku,
kym ho v roku 1733 neprijal medzi
svojich hudobnikov prusky korunny
princ, neskorsi kral Friedrich II.

U panovnika, ktory na svojom dvore
sustredil nemeckd hudobnd elitu
(0.i. C. Ph. E. Bacha, J. J. Quantza,
Graunovcov), ostal po zvySok Zivota.
V autobiografii uvadza, Ze kréla -
flautistu udajne sprevadzal na 10 000
koncertoch. Johann Adolph Scheibe
napisal, Ze Benda si svojou hrou
Jdokdzal podmanit a ovlddat srdcia
svojich posluchdcov”.

Ni¢ podobného sa Stvoricou kon-
certov (A dur, Es dur, C dur, D dur)
v8ak v mojom pripade nepodarilo

Novinky z vydavatelstva NAXOS

mladému a nepochybne mimo-
riadne disponovanému huslistovi
Romanovi Patockovi (1981), ktory
je ako sélista povaZovany za jednu

z najvyraznejSich interpretacnych
nadeji v Cesku. Nahravka Prazského
komorného orchestra bez dirigenta
znie akoby sa estetické premisy od
roku 1951, kedy subor vznikol, len
nevelmi zmenili. Tento dojem este
podporuje zvuk ¢embala pripomi-
najlci archaické nastroje znacky
Lindholm. Akokolvek technicky

a vyrazovo prepracovany, prejav
s6listu nema takmer ni¢ spolocného
s rétorickostou hudby 18. storocia.
Spdsobom tvorby tonu i esteti-

kou pdsobi romantizujico (hoci
Patockovi nemozno upriet vkus

a intuitivny cit pre mieru), osobitost
Bendovho originlneho Stylu (medzi
barokom a klasicizmom, galantnym
a citovym Stylom) i rozdiely medzi
jednotlivymi koncertmi sa v iom
vytracaju a evokuje skdr ,mainstrea-
mové" predvedenia Mozartovych
koncertov. Zaujimavu diskrepanciu
vytvara sice nestylova, no muzikal-
na hra sélistu a dnes uz pomerne
toporne pdsobiaca ,objektivnost”

v sprievode orchestra, tak trochu

mAx0s

Concerto for Orchestra
Music for Strings,
Percussion and Celesta

Baltimoreg Symphony Orchestra™» Marin Alsop

www.naxos.sk
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pripominajtca slavne dni siborov
I Musici ¢i Slovenského komorného
orchestra.
Pétrajuic po nahravkach Bendovych
huslovych koncertov na naxosmu-
siclibrary a na iTunes som nasiel len
skutocne archivne kusky s Evzienom
Prokopom (Supraphon) a Josefom
Sukom (Naxos), z novsich nahravok
sa Bendove huslové koncerty dvakrat
objavili na CD Gabriely Demeterove;.
Pri mnozstve vynikajucich Specialistov
na hudbu 18. storocia v Cechach by si
tieto zaujimavé skladby urcite zasluzili
historicky poucenejsi pohlad. A ani
na okamih nepochybujem, Ze Roman
Patocka dokaze najst repertoar, ktory
jeho schopnostiam a estetickym prefe-
renciam pristane lepSie.

Andrej SUBA

Brad Mehldau Trio
Ode

Nonesuch 2012
distriblcia Forza Music

Fenomenalne trio klaviristu Brada
Mehldaua, hrajtice dihé roky v rov-
nakej zostave, prinasa tento rok opat
Stavnaté ovocie v podobe nového
+monotematického” aloumu Ode.

Po obdobiach rdznych experimentov
a spoluprace s Patom Methenym,
Kevinom Haysom, Renée Flemingo-
vou, Anne Sofie von Otterovou a dal-
$imi inStrumentalnymi i vokalnymi
hviezdami, sa Mehldau vratil k svojmu
triu v zloZeni Larry Grenadier (kon-
trabas) a Jeff Ballard (bicie).

Ich novy Studiovy album Ode (posled-
nym bol Day is Done z roku 2005)
tvori jedenast skladieb, z ktorych
kazda je ,6dou” - poctou konkrétnej
osobnosti. Ide o pomerne bizarni
zmes mien siahajticu od pocty
Michaelovi Breckerovi, s ktorym
Mehldau hraval (skladba M. B.), cez
melancholicka Eulogy for George
Hanson (poctu postave, ktord hral
Jack Nicholson vo filme Easy Rider),
dalej skladbu s vyraznymi rytmic-
kymi vzorcami Kurt Vibe venovant
gitaristovi Kurtovi Rosenwinkelovi,
veselli ,poctu” kreslenej serialovej

postavicke v skladbe Aquaman az po
dielo venované Mehldauovmu synovi
(Days of Dilbert Delaney) a manzelke
Fleurine (Twiggy). Ode prinasa hned
niekolko pozoruhodnych novych
prvkov.

Mehldau ako autor vietkych skladieb
vyslovuje v booklete presvedcenie,

Ze jeho diela nadobudaju ten pravy
rozmer az v interakcii vSetkych cle-
nov tria. Ballard a Grenadier preto
dostavaju nezvykle velky priestor
niekedy zretelne limitované. Je to viak
na prospech veci. Zvuk tria oZivuje

a zvyraziuje hutnejsia rytmika, hoci
Mehldauov ,trademark” - typické
kolisanie durmolového tonorodu,
zadumdiva poetika a ,Zivé" stredné
hlasy klavira - ostava neprehliadnu-
telny. Jeho neskryvané sympatie ku
kapelam ako Radiohead ¢i Nirvana

sa naplno prejavuji v jednoduchosti

a spevnej priamociarosti skladieb.

Tie sa v Ziadnom pripade nepokusaju
prvoplanovo pracovat s témami z diel
autorov, ktorym sti venované, ide skor
so symbolickt poctu a Mehldau ma
tolko napadov, Ze nepotrebuje robit
remake existujicej hudby. Album Ode
je pravdepodobne najmelodickejsia

Mehldauova nahravka od ¢ias legen-
darneho albumu Places (ktory Ode
krasnou lyrikou a skvelymi melddiami
trochu pripomina). Album prinasa
pulzujicu a energickd hudbu tria, kto-
ré do posluchaca podprahovo ,pista”
okrem jazzu i poprockové signaly
(Sokujuce ,pesnickové” postupy, Cisté
akordy bez jazzovych primesi, zlahka
dekadentné prvky klubového rocku).
Skladba Bee Blues zasa prinasa stary
jazz v nefalSovanej swingujticej poho-
de, snad'iba Stan the Man ako jedina
vycnieva z radu svojimi divokymi
jazzovymi sélami a Grenadierovym
walking bassom"”. Mehldauova
klavirna harmonizacia napodobriuje
strohé gitarové postupy, obcas strieda
pri hrani ruky v extrémnych polohéach
a vytvara iliziu dvoch hrajucich kla-
viristov. Skladby vSak takmer nikdy
nezachadzaju do komplikovanych
improvizacii a vyrazne ,neulietaji”
od zékladného harmonického ramca.
Brad Mehldau Trio hlasa navrat k jed-
noduchosti a tato poloha mu svedci.
Ode je vyzrety album skvele komu-
nikujiceho tria, ktory prinasa origi-
nalne napady, plno mimohudobnych
odkazov a lahddkové pociivanie.
Peter KATINA

— 1883 ——
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Love and Longing
Magdalena Kozena

(Ravel, Dvorak, Mahler)
Berliner Philharmoniker
Simon Rattle

Deutsche Grammophon 2012

Morava

1. Bittov4, P. Fischer,
Skampovo kvarteto
Supraphon 2012

Oskar Elschek

Afrika

Tradicia - Kultdra - Hudba
ASCO Art & science 2009

Martina Buckova, Viktor Krupa,

Oskar Elschek:

Australia a Oceania
Tradicia - Kultdra - Hudba
ASCO Art & science 2010
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

Po 4.6.

Koncert ocenenych diel skladatelskej
sutaze GENERACE - medzinarodnej
sutaze skladatelov do 30 rokov
Ostravské klavirne trio

Ostravski komorni sdlisti

M. Prasil, dirigent

M. Klimankova, flauta

J. Matéjkové, hoboj

J. Masny, bas klarinet

M. Krajiiak, lesny roh

M. Halmova, akordedn

M. Barta, klavir

J. Klimanek, tribka

M. Cupal, tromb6n

J. Cernohorsky, husle

A. Kuchar, viola

L. Novotny, violoncelo

K. Bendova, harfa

R. Mzik, husle

P. Slavikova, husle

L. Kavik, kontrabas

T. Kubiszta, bicie

Keckés, Potocek, Hajek, Scheller,
Pietruszewski, Wiesner, Polaczyk

St 6.6.

Mladeznicky symfonicky orchester
mesta Anchorage, L. Weeda
Munger, W. Schumann, Weinberger,
Dvorak

$t 7.6.- Pi 8.6.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor, ). Chabroii
E. Schumann, husle

A. Kohutkova, sopran

H. Stolfové Bandova, alt

L. Ludha, tenor

P. Mikulas, bas

B. Suitavska, organ

Dvorak, Janacek

Pi 15. 6.

SKO B. Warchala, E. Danel
Mozart, Mendelssohn-Bartholdy,
Bartok/Weiner, Handel, Breiner

20. rokov Cirkevného konzervatéria
v Bratislave

St 13.6.

Hudobna sien Bratislavského hradu,
18.00

Organovy koncert

St 14.6.

Kostol Najsvétejsieho Spasitela
(Jezuiti), 16.30

Studenti Cirkevného konzervatéria
v Bratislave

W. A. Mozart: Missa Brevis in B

St 14.6.

Zrkadlova siei Primacialneho palaca,
18.00

Slavnostny koncert byvalych a sicas-
nych Ziakov Cirkevného konzervatéria
v Bratislave

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 10. 6.

E. Prochac, violoncelo

R. Kakoni, akordedn

Kupkovi¢, Zeljenka, Hindemith,
Rostropovic, Novak, Cincadze, Hatrik,
Piazzolla

Ne 17.6.

Slavonic Duo

A. Baran, husle

A. Marec, gitara

Paganini, Handel, Ibert, Giuliani,
Piazzolla

Ne 24.6.
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£ P. Fancovi, klavir
: Brahms, D. Martincek, Breiner, Liszt

Statny komorny
orchester Zilina

: Pi 15.6.

i NOCHUDBY v spolupraci s Hudob-
¢ nym centrom a Mestom Zilina

i M, Chudada, klavir

i M. Muska, organ

¢ dlenovia SKO Zilina a $tudenti Kon-
 zervatoria v Ziline

¢ non-stop od 18.00 do 22.00

¢ vstup volny

i §t 21.6.

: $KO Zilina, M. Katz

i 1. Ardasev, klavir

i Beethoven, Mozart

Hl Banska Bystrica

Statna opera

i 8t 7.6. Lehar: Ciganska laska

: Pi 8. 6. Bizet, S¢edrin, Dinkova:
i Carmen

§ 24.-30.6. Operna cast ZHZ

Letné festivaly

i Hudba pod diamantovou klenbou

{ 15.6.-13.7.2012

i Dom Komorského gréfa, Kremnica, 19.00
: Pi 15. 6. Janackovo kvarteto

¢ A Strejéek, hovorené slovo

: Pi 22. 6. P. Pazicky, klavir

i D. Jamrich, recitacia

¢ Pi 29.6.SKO Zilina, 0. Dohnanyi

: P. Michalica, husle

: kostol sv. Frantiska

: Pi 6.7. A. Kohutkova, soprén

: ). Galla, bas

: P. Michalica, husle

i B. Ladic, klavir

¢ Pi 13.7. A. Cajové - Vizvéri, soprén
i P. Michalica, husle

i V. Bartosova, klavir

Bazant Pohoda

i 5.-7.7, Letisko Trencin

i SOSR, W. Attanasi

i SZ Lu¢nica, E. Matusova

i Pressburg Singers, J. Rychla
i L. Vargicova, sopran

¢ T. Kruzliakova, mezzosopran
i M. Dvorsky, tenor

i M. Malachovsky, bas

Figura Ensemble, G. Knox
¢ Budapest Saxophone Quartet

i Quasars Ensemble, 1. Buffa
¢ E. Suskova, mezzosopran

B. Lenko, akordedn
¢ ]. Luptak, violon¢elo
S. Lavrik, recitacia

i Bratislavsky organovy festival

§ 8.7.-19.7.2012

i Hudobné siefi Bratislavského hradu

i /17.00

i Ne8.7. M. Vrabel

¢ Buxtehude, Pachelbel, J. S. Bach,

¢ Mendelssohn Bartholdy, Németh-Sa-
i morinsky, Eben

{ Ut10.7. M. Melcova

i Buxtehude, ). S. Bach, C. Ph. E. Bach,
Reger, Mendelssohn Bartholdy,

: Melcova

§ §t12.7.). M. Pedrero

: ). S. Bach, Mendelssohn Bartholdy,

¢ Németh-Samorinsky

i Ne15.7. J. Wréblewski

i Walther, Heiller, . S. Bach, Przybylski,
i Rinck

: Ut17.7. M. Hanug

: Bruhns, Buxtehude, Muffat, J. S.

Bach, Kuchaf, Gardonyi, Wiedermann
§ $tv19.7. ). V. Michalko

: Krebs, Pért, Marpurg, Bazlik, Knecht
: Predaj vstupeniek v Pokladni Historic-
: kého miizea SNM na Bratislavskom

: hrade.

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

H Zahraniéné festivaly

i CampFestival 2012

i 6.-11.8.2012

i Stuttgart, Nemecko

i Medzinarodny festival vizualnej
¢ hudby.

i Info: www.camp-festival.de

¢ Festival tanca a multimediélneho
i umenia Marseille 2012
$9.6.-6.7.2012

i Marseille, Franctizsko

¢ Info: www.festivaldemarseille.com

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
1 30.10.2012-7.5.2013

i Rudolfinum, DvoFakova siefi, Ceska

i republika

i Koncertny cyklus prazského

i barokového orchestra Collegium

i 1704 v spolupraci s Ceskou filhar-

i méniou.

 Info: www.collegium1704.com

i Medzinarodny festival Stresa 2012
i 20.-22.7.2012 (Letné jazzové

i koncerty)

i 27.7.-3.8.2012 (cyklus koncertov
{ Meditécie v hudbe)

i 25.8.-8.9.2012 (festival)

i Stresa, Taliansko

 Info: info@stresafestival.eu,

: www.stresafestival.eu

Struny podzimu 2012
:23.9.-3.11.2012

¢ Praha, Ceska republika

i Medzinérodny hudobny festival (jazz,
: klasika, tradicia, experiment).

¢ Info: www.strunypodzimu.cz

{ Musica Nova 2011/2012

: 14.9.2011-13.6.2012

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storodia.

¢ Info: www.gewandhaus.de

tRADIO

St 6.6.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Zaznam z koncertu Five Pianos
podujatia EduMEMA 2012
Koncertna prezentacia 5 kopii do-
bovych néstrojov Paula McNultyho

v podani Viviany Sofronitskej
Program: C. Ph. E.Bach, L. van
Beethoven, . Schubert, F. Chopin, F. Liszt

Ut 12.6.

Studio mladych, 19.05

Priamy prenos koncertu akordeonist-
ky Ludmily Hodulikovej z Komorné-
ho studia SRo.

Program: |. Stravinskij, M. Lejava,

J. Irsai, T. Hosokawa, P. Ferencik,

J. Ganzer a S. Sciarinno.

St 13.6.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos z Velkého koncertné-
ho stadia SRo.

SOSR, M. Kosik

M. Zdunik, violoncelo

P. 1. Cajkovskij: Romeo a Jiilia,

Cyklus koncertov Schubertiade 2012
: 3.-11.10. 2012 (Hohenems)

: 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

: (Schwarzenberg)

: Hohenems, Schwarzenberg, Rakiisko
¢ Stcastou st majstrovské kurzy.

¢ Info: info@schubertiade.at,

¢ www.schubertiade.at

{ Hindel Festspiele 2012

i 31.5.-10.6.2012

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

Innsbrucker Festwochen 2012
i 10. - 31.7.2012 (Ambraser Schlos-
i skonzerte)

8. -26. 8. 2012 (Innsbrucker Festwo-
chen)

¢ Innsbruck, Rakusko
¢ Festival starej hudby
¢ Info: www.altemusik.at

¢ Solothurn Classics 2012

28.6.-7.7.2012
Solothurn, Svajciarsko
Operny festival

¢ Info: www.solothurn-classics.ch

Hl Zahranicné sitaze

Medzinarodna skladatelska sutaz
Carl von Ossietzky 2012
Kategoria: skladba pre miesany zbor

i (sopran/alt/tenor/bas), bicie nastroje
i (max. 2 hréci) a organ
: Podmienky sutaZe: trvanie skladby

max. 10 min., Zanrovo-stylisticka roz-
manitost, stredny stuperi obtiaZnosti,
urcené Studentom hudobnych skal,
skladby, ktoré predtym neboli publi-

: kované, alebo koncertne uvedené.
: bez vekového obmedzenia
: Uzavierka: 30. 11. 2012

Info: violeta.dinescu@uni-oldenburg.
de, www.musik.uni-oldenburg.de

Medzinarodna skladatelska sutaz

i Jean Paul 2013
¢ Sataz pri prileZitosti 250. vyroia
i narodenia nemeckého spisovatela

J. Paula.

Kategoria: a./ skladba pre komorny
subor od 10 - 14 nastrojov (v inter-
pretacii siboru Phoenix Basel),

i b./ do 8 nastrojov (v interpretacii

i stboru Institdtu pre sicasnd hudbu
¢ (1zM), Frankfurt am Main)

i Vitazné diela budu uvedené na festi-
i valoch Klangspuren Swaz a Festival

i symfonicka fantazia
¢ Rokokové varidcie pre violoncelo
¢ aorchester

S. Prokofiev: Concertino pre violon-
celo a orchester g mol, op. 132
Rdmeo a Jiilia, suita

Pi 15. 6.
Noc hudby na Radiu Devin

: Veder na tému - Noc hudby,
¢ 19.05-21.00

J. Luptak, B. Lenko a dalsi hostia
bud spolu hrat, improvizovat
a tvorit hudbu pre Noc Hudby.

Velké slovenské hlasy, 21.00 - 22.30
Zaznam z koncertu slovenského

i operného spevéka P. Brilika a izrael-
: ského klaviristu A. Katzu

Dzezovy klub Réadia Devin,
22.30. - 23.58

Rozhovor J. Brisudu s klaviristom
P. Bodnarom a zaznam z koncertu
kubénskeho klaviristu H. Lépeza-
-Nussaz BJD 2011.

Euroclassic nocturno, 00.00 - 06.00
¢ Nocny hudobny prid koncipovany

hudobnijzivet

novej hudby v Zirrichu 2013.
¢ bez vekového obmedzenia

Uzavierka: 30. 9. 2012
Info: info@jean-paul-2013.de,

: www.jean-paul-2013.de

Hudobna a umelecka akadémia
Jana Albrechta Banska Stiavnica
vypisuje prijimacie pohovory na
bakalarske Studijné programy
Hudobna teéria a interpretacia
Hudobna tedria a tvorba
Terminy: 16. 6. 2012, 22. 9. 2012
Info: www.huaja.org

Letna jazzova dieliia 2012
Slovenska jazzova spolocnost
a Konzervatérium Bratislava
pozyvajti na jazzové worksho-
pyvdiioch2.7.-6.7.2012

v priestoroch Konzervatoria,
Tolstého 11 v Bratislave.
Lektori: David Doriizka (gitara),
Géabor Winand (spev), Stefan
Bugala (bicie), Milo Suchomel
(saxofon), Artur Dutkiewicz
(klavir/harménia), Josef Feco
(basgitara/kontrabas)
Prihlasky: sjs@gti.sk

Vyuzite zvyhodnené
predplatneé casopisu
Hudobny Zivot

Pravidelne informujeme o hu-
dobnom diani doma i v zahranici,
prindSame reportaze, reflexie,
rozhovory, profily, recenzie,
clanky a serialy z oblasti hudob-
nej historie, pedagogiky a jazzu.
Pontikame priestor pre komer¢nd
inzerciu, oznamy a informécie
hudobnych instittcii a medialne
partnerstva.

Cena jedného ¢isla: 2,16€
Cena dvojcisla: 2,92€
Zvyhodnena cena - predpla-
titelia:

8 Cisel a 2 dvojcisla: 17,92€

Informécie a objednavky:
02/20470460
distribucia@hc.sk,
www.hudobnyzivot.sk

v kooperacii BBC a EBU. Klasicka
i hudba v3etkych $tylov, Zanrov
: aobdobi v medzinarodnych inter-

pretaciach.

St 20. 6.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos koncertu folk-blues-
-rockovej ceskej formécie Jakub

i Noha Band z Komorného tiidia SRo.

So 23.6.

Operny vecer, 20.00

V ramci svatojanskych ritualov na
Radiu Devin zaznie opera Benjamina
Brittena Sen noci svitojdnskej.

V nastudovani dirigenta Sira Colina

: Davisa spievaji S. Mc Nair, J. M. Ain-
: sley, R. Lloyd, B. Asawa a d. Ucinkujui

Londynsky detsky zbor a Londynsky
symfonicky orchester.

Ut 26. 6.
Staidio mladych, 19.05
Priamy prenos koncertu jazzového

i saxofonistu Nikolaja Nikitina s pro-
i jektom Personal Suite v Komornom
i Studiu SRo.

612012



PIATOK
27.7.2012-17.00 H
RYTIERSKA SALA
STARY ZAMOK

|
VERNISAZ VYSTAVY OBRAZOV Q
VLADIMIR PETRIK, 1953 E

JEVGENLU IRSAI
DUO PRE VIOLONCELO
A AKORDEON
EUGEN PROCHAC

A RAJMUND KAKONI

SOBOTA
28.7.2012-20.00 H
KOSTOL SV. KATARINY
NAM. SV. TROJICE

_ HOT SERENADERS
\ 1 AMILAN LASICA

PROGRAM Z NAJNOVSIEHO CD -

- \ | KEDZASTALCAS

13.ROCNIK B
OF NICE

BANSKAgTV“NMCA
26.-29.JUL 2012

PIATOK o £

27.7.2012-20.00 H e A -'-,,-'_.'ﬁ- :‘ STIAVNICKE
a3 § LETNE KURZY

30.6.-7.7.2012

RADIO STRING QUARTET (AT)

PLAYS MAHAVISHNU ’ el _ o
ORCHESTRA (REMMEBERING) i : gt : HUSLE:

PROGRAM ZOSTAVENY o i : DOMINIKA FALGER
ZO SKLADIEB ZNAMEHO [ [ - (AT/PL)
MAHAVISHNU ORCHESTRA, l - ph

KTORE SU UPRAVENE d X .

PRE TENTO POPREDNY : _ ; / VIOLONCELO:

RAKUSKY KOMORNY SUBOR _H b DB  EUGEN PROCHAC (SK)

GITARA:
PAVEL STEIDL (CZ)
@ spuc v (‘f& 29.7.2012-11.00H AKORDEON
SLOVENSKEJ REPUBLIKY HUDOBNY’ ALTANOK :,
SKLENETEPLlCE RAJMUND KAKONI (SK)

KLAVIRNA SPOLUPRACA:

Fifd A
PROMENADNY KONCERT - e et

Banska Stiavnica SLOVENSKE DYCHOVE KVIN-
Mesto svetového dedicstva TETO-I. FABERA’ R. MES'NA’

J. LUPTACIK, T. JANOSIK, V.

VOJTIK

PROGRAM: A. REJCHA,

G. GERSCHWIN, M. ARNOLD,

J. STRAUSS

ORTHO-BIONOMY - NEW!
PROF. RAINER HORNEK (AT)

') gooseberry




18 s 2012

- OPERNA CAST

Nedela 24. 6. 2012 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, Il. miesto 10 €

Statna opera

Umberto Giordano: FEDORA - slovenska premiéra

Hudobné nastudovanie a dirigent: Marién Vach, réZia: Michael Tarant. 2

V'hlavnych tlohach: Cristina Baggio a. h. / Monika Fabianova a. h. / Michaela Sebestova a. h. /
Michal Hyross / Igor Strojin / Miroslav Dvorsky a. h., Simon Svitok / Zoltan Vongrey.

V4

- ZAMOCK

Utorok 26. 6. 2012 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 10 €, Il. miesto 7 €

Statna opera
W. A. Mozart: COSI FAN TUTTE

Dirigent: Igor Bulla, réZia: Jana Andélova Pletichova. . 3
UCinkuju: Katarina Perencseiova, Lucia Duchoriova a. h., DuSan Simo, Martin Popovi¢, Dominika Doniga a. h., Simon Svitok.

Streda 27. 6. 2012 0 20.00 h, Nadvorie zamku . miesto: 15 €, Il. miesto 10 €

Divadlo F. X. Saldy Liberec : ! ;
Giacomo Puccini: EDGAR -
Dirigent. Martin Doubravsky, réZia: Martin Otava, scéna: Jan Zavarsky, kostymy: Dana Svobodova, a‘}_h‘
zbormajster: Martin Vesely. %) - : y
Uginkuju: Rafael Alvarez, Pavel Vandura, Anatolij Orel, Livia Obru¢nik Vénosova, Katefina JaIOVCova i T >

Stvrtok 28. 6. 2012 0 18.00 h, Kralovska sien ' Vstupne ) € :

MLADOST NA ZAMKU

Uginkujti; Mariana Hochelova - sopran, Alena Kropackova - mezzosopran, Peter Kellner - bas,
Julia Grejtakova, Xénia Maskalikova - klavirny sprievod.
== Koncert opernych arii svetovych skladatelov, v ktorom sa tradicne predstavuji najmladsie nadeje slovenskej opernej sceny

Piatok 29. 6. 2012 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 10 €, Il. miesto 7 € i',

Vincenzo Bellini: BEATRICE DI TENDA - slovenska premiéra =~ s S EAy

"

*

XXXIX

Koncertné uvedenie.

Uginkuju: CLARA POLITO, VERONICA SIMEONI, LEONARDO FERRANDO, SERGIO BOLOGNA ; 'B_etet er 1;-,,—,:. o’

Hudobnée nastudovanie a dirigent: Marian Vach, zbormajsterka: Iveta Popovicova. .« =& i

Spolutginkuje orchester a zbor Statnej opery. Koncertny majster: Michal Hudak. % = & T T g - T
Sobota 30. 6. 2012 0 20.00 h, Nadvorie zamku |. miesto: 10 €, Il. miesto 7€ &

Statna opera

Giuseppe Verdi: SIMON BOCCANEGRA X L Lo ‘*""-‘F"'

Dirigent: Igor Bulla, réZia: Laco Adamik. & K%
V. hlavnych tlohach: CHIARA TAIGI, GUSTAVO PORTA, EVEZ ABDULLA, DANI BOROWS UM e’ ﬁ_,

Pokladiia a predpredaj vstupeniek:
? i Statna opera, Narodna ul. 11, Banska Bystrica
Datna Po, St, Pi: 13.00 - 16.00 h
@OPERA Ut, St: 13.00-17.00 h
a 1 hodinu pred zaciatkom predstaveni
www.stateopera.sk  na Zvolenskom zamku

Permanentka opernej ¢asti ZHZ 2012: ( )
I. miesto (I. - IX. rad): 48,75 € ord
II. miesto (X. - XIV. rad): 34,50 €

Bisvni S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVAKULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

Zmena programu vyhradena!
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